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Jolanta Wagner

My, spadkobiercy? Katarzyna Kobro,
je] wplyw na rozwdj sztuk pieknych i projektowych
w teorii 1 praktyce artystycznej ASP w Lodzi

Dlaczego taka wystawa?

Rozwazajac cel, a potem koncepcje wystawy, stawiatam sobie pytania: po co i dla

kogo nalezy ja organizowac?

Co przekonato mnie o jej celowosci i aktualnosgci? Czy tych kilka argumentéw:

* zZe byta wielka artystka, ktérej utopijna sztuka do dzi§ emanuje tadunkiem
autentycznosci, zaréwno w sferze formy modernistycznej, jak i wcigz kontro-
wersyjnych tresci modernizacyjnych;
ze byta autorka i wspotautorka teoretycznych opracowan na temat rzezby i for-
muly nieograniczonej, transparentnej przestrzeni, z ktérej zatozen czerpaty
generacije artystéw;
ze byla jedna z gtéwnych sit polskiej, utopijnej awangardy, o wielkiej, do dzi-
siaj, sile oddziatywania?

Otéz, skionity mnie do tego nie te ogdlnie znane fakty, a pytania, ktére sobie wtedy

postawitam i na ktére nie do konca znajdowatam odpowiedzi:

¢ Dlaczego Katarzyna Kobro jest obecnie tak szeroko akceptowang postacig?

e Cgzyijaki wplyw ma na to jej programowe opowiedzenie sie po stronie lewej
- stronie awangardy i postepu, a nie tradycji i konserwatyzmu?

Dlaczego wielu znaczacych, utalentowanych artystéw odchodzi w zapomnie-
nie, a niektérzy, jak Katarzyna Kobro, z czasem nabierajg znaczenia i wartosci,
mimo zachowanego bardzo skromnego dorobku twérczego?

Dlaczego tyle 0s6b stale powraca do jej biografii i twérczosci i tak wielu arty-
stéw wiaze swojg aktywnosc¢ z jej postacig?

Dlaczego w szczegdlnym stopniu zdaje sie to dotyczy¢ pedagogdéw naszej
uczelni, chetnie biorgcych udziat w dziataniach zwigzanych z Kobro
i Strzeminskim, dajac tym wyraz akceptacii 1 szacunku dla twdérczosci tych
artystow?

Jaki wplyw na te cheé zamanifestowania swego uczestnictwa ma znajomosc¢
historii szkoty, ktéra nas, pedagogdéw, wyksztalcila, jej programu, ideatéw
i osiggnied, tak mocno zwigzanych z ideg modernizmu?

Jak dogtebnie my, osoby szczegdlnie zwigzane z tédzka ASP, rozumiemy
i odczytujemy jej sens?

Cotak naprawde wiemy o Kobro i jak pojmujemy idee zawarte w jej tworczosci?

Posta¢ Katarzyny Kobro

Kobro jest postacig wpisang w swoje czasy, ale jednoczeénie osobng. Wybitnie
zdolna, z poczatku intuicjonistka. Od momentu gdy poznaje wybitnego cztowieka
- artyste i teoretyka - propagatora modernizmu, jej rozwdj jako artystki gwattow-
nie przyspiesza. Staje sie osoba indywidualnie i analitycznie myslaca. Cho¢ jej
zycie zwigzane jest z postacia, sztuka i ideami Strzeminskiego, pozostaje wyrazi-
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stym i odrebnym artystycznym bytem. Oboje catkowicie podporzadkowujg swoje
zycie sztuce, a ich losy sg historig tragiczna.

Po stabilizaciji lat trzydziestych i wzglednie dostatniej egzystencji na moderni-
stycznym osiedlu Montwitta Mireckiego, miejscu zgodnie z ich ideami znakomicie
uosabiajacym spoteczny wymiar architektury, przychodzi okres czarny - eksmisja
z mieszkania, poniewierka, utrata czesci prac, autodestrukcja pozostatych, samot-
nosé, wykluczenie, bieda i zapomnienie. Skonfliktowana z mezem, Kobro umiera
samotnie na chorobe nowotworowa.

Kilka lat pdzniej muzealnicy i artysci wydobywajg z chwilowego zapomnienia jej

sztuke, a jej posta¢ powoli nabiera cech mitu.

Spuscizna Kobro

Powstato wiele analitycznych tekstéw na temat zycia i twérczosci Katarzyny Kobro.
Pisali o niej i wypowiadali sie na jej temat zaréwno historycy i teoretycy sztuki, jak
iartysci, m.in. Ryszard Stanistawski, Janusz Zagrodzki, Janina hadnowska, Zenobia
Karnowska, Andrzej Turowski, Roman Modzelewski, Krystyna i Stefan Krygiero-
wie, Stanistaw Fijalkowski oraz wielu teoretykdéw i artystéw miodszych pokolen.
Ksigzki o niej napisaty Nika Strzeminska, Marzena Bomanowska i Malgorzata
Czynska.

Co powoduje, ze Katarzyna Kobro jest bohaterka tylu komentarzy i opracowan
odwotujacych sie do jej prac, do jej wypowiedzi, ze tak wielu artystéw traktuje
spuscizne Kobro jako funkcje i punkt odniesienia okreslajacy ich wiasne strategie
twoércze? Dzieje sie tak, pomimo ze od jej $mierci mija 65 lat, od czasu powsta-
wania kompozycji przestrzennych, ktére najdobitniej charakteryzujg jej twdrczosc
1 poglady - przeszto 80, a od powstania rzezb abstrakcyjnych - ponad 90.

Narodziny mitu

Sadze, ze Katarzyna Kobro jest postacia wybitnie mitotwdércza. Jej osobowose,
zycie 1 aktywnos¢ artystyczna posiadajg wiele cech szczegdlnych i niezwyktych.
To one zdecydowaly o powstaniu legendy. W duzym réwniez stopniu przyczynia
sie do niej sita oddziatywania utopii awangardy. Podobne bowiem zjawisko doty-
czy zaréwno Kobro, jak i Strzeminskiego.

Co przesadzito, ze skromna artystka, mitosniczka modernizmu w prowincjonalnej,
biednej Lodzi stata sie mitem - jednym z najwiekszych w historii sztuki polskiej?
Zadziatalta tu charyzma dwudziestolecia miedzywojennego - mitycznego $wiata
sklejonego niewiarygodnie szybko z kawatkéw, ktéry cudem powstat i jednocze-
$nie rozsypat sie w ciggu miesigca. Wyobraznie spoleczng uruchomit réwniez
obraz czarnych lat okupaciji, a pdézniej mit artystycznego sprzeciwu wobec doktry-
ny komunizmu i zwigzanego z nim opresyjnego socrealizmu. W tej postaci zbioro-
we mity spajaja sie z legenda wykluczonej, nieztomnej artystki modernistycznej,
chcacej burzy¢ stary i budowac nowy swiat.

Dlaczego wlasnie Kobro?
Czy zdecydowata o tym rewolucyjna, zrewoltowana teoretyczna $wiadomos¢é jej
samej, jak 1 jej mentora - Strzeminskiego? Czy moze nowatorska forma jej twor-

czosci? W swej praktyce artystycznej Kobro odwotywata sie do tezy o przetama-
niu ograniczenia bryly i wyjsciu do nieskonczonoéci, w oparciu m.in. o funkcje
obliczania rytmu czasoprzestrzennego. W swoim dziataniu wyrazala idee wolnej
od kontekstu formy jako zaprzeczeniu oficjalnie akceptowanego biurokratyczno-
tradycyjnego dzieta rzezbiarskiego. Pojecia rzezby transparentnej i nieskonczono-
$ci przestrzeni w definicji Strzeminskiego i Kobro dotycza nie tylko sfery realne;.
Jak sadze, poglady te nalezy rozwazy¢ réwniez w ptaszczyznach etycznych i filo-
zoficznych, gdyz wpisuja sie one w szerszy krag myslenia Kobro i Strzeminskiego
na temat dziatan modernizacyjnych i sa zgodne z ideg utopii awangardy. Historia

jej zycia i twdrczosci ogniskuje w sobie wszystkie te postepowe problemy.

Sztuka potrzebuje mitow
Sztuka wymaga mitéw zaréwno tych prawdziwych, jak i tych domniemanych, dopi-
sywanych wraz z uptywem czasu. Obudowujg one nasz nieco zbyt oschty, codzien-
ny, mato atrakcyjny $wiat, przekonujac samych artystéw do sensu poswiecenia,
a odbiorcow sztuki do pelniejszej akceptacii jej kontrowersyjnych czesto artefak-
téw. Budujg sile trwania w jej orbicie, pomimo watpliwosci w celowosé takiego
postepowania.
Wspodlczesny swiat masowego, niemal narkotycznego komunikowania sie (czesto
bez celu i realnej potrzeby) stworzyt w nas, uczestnikach tego teatrum, potrzebe
posiadania wzorcéw i ikon. Zjawisko to narasta od ponad stu lat w Stanach Zjed-
noczonych, a takze w Europie. Wspodtczesne ikony - miernej jakosci bohaterowie
zbiorowej wyobrazni, powoduja, ze wielu odbiorcéw kultury i réwniez sztuki intu-
icyjnie odwraca sie od nich, szukajac prawdziwszych wzorcéw. Gotowi sg zaakcep-
towadé wzdr o uznanej wartosci, stad krag zainteresowania tworczoscia Katarzyny
Kobro jest tak szeroki, mimo oczywistej hermetycznosci jej dziatan.
Kobro i jej kosmologia na naszych oczach stata sie ikong i mitem - tym autentycz-
nym, nie wymyslonym przez fachowcéw od reklamy. Zyjac na prowincji, na obrze-
zach wielkich osrodkéw artystycznych, z biedy zmuszona do fizycznej destrukciji
witasnego dorobku, stala sie mitem dzieki ogromnemu talentowi, dzieki niezwyklej
umiejetnosci absorpciji otaczajacej rzeczywistosci, specyficznemu ,wechowi arty-
stycznemu” i niezaleznosci myslenia, gotowa przeciwstawi¢ sie nawet swojemu
najwiekszemu autorytetowi - wybitnemu nauczycielowi i przewodnikowi.

*kk
Na koniec jeszcze jedno spostrzezenie odnoszace sie do wspodiczesnosci, doty-
czace naszej oceny wymiaru spotecznego sztuki Kobro. Roli, jakg $wiadomie lub
mniej $wiadomie spetnila, zaznaczajac obecnos¢ kobiet i akcentujac ich znacze-
nie w sztuce. Problem nabrat nowej aktualnosci, gdy podejmowane sg obecnie
proby redefinicji tej roli. Sytuacja ta angazuje wielu z nas, takze mnie osobiscie.
Jest ona wazna i szczegdlnie warta zastanowienia w Polsce roku 2017, ktéry zostat
ogloszony rokiem obchodéw 100-lecia awangardy. Fakt niemal symboliczny.
Mysle o tym, przegladajac zdjecia z otwarcia I Biennale Sztuki w Wenecji w 1895
roku. Niezwykte wydaje sig, ze w ttumie mezczyzn w kapeluszach i cylindrach nie

ma ani jednej kobiety.
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Beata Marcinkowska

Plongce rzezby - ptongce ideaty

Katarzyna Kobro byta kobieta wrazliwa, inteligentng, $wietnie wyksztatcona,
pochodzita z dobrej rodziny. Zostata artystka, zong artysty i matka. Nie wiemy,
jakiego zycia oczekiwala, ale w czasach, w jakich przyszio jej zy¢, dzielnie
toczyta swojg walke o pozycje, ktérej system dla niej nie przewidywat. W tamtym
okresie kobiety akceptowaly swojg sytuacje, catkowicie odmienng od tej, jaka
mieli mezczyzni. Byl to warunek przetrwania porzadku spotecznego opartego
nanieréwnoséci ptci. Dla kobiet zarezerwowana byta sfera prywatna, dla mezczyzn
- publiczna. One miaty by¢ dobrymi matkamii zonami, oni - obywatelami. Sztuka
otworzyta Kobro drzwi do $wiata zdominowanego przez mezczyzn. Przynaleznosc
do awangardy w latach dwudziestych XX wieku byta szansa wyzwolenia sie
od losu, jaki zgotowano wowczas kobietom. Nalezy pamietac, ze w czasie, kiedy
swoja kariere artystycznag zaczynata Katarzyna Kobro, kobietom przewidziano
inne role. Do koncepciji artysty nie pasowaty osoby, dla ktérych zarezerwowane
byty: opieka nad dzie¢mi, rodzing, domem i brak wtasnych dochodéw. Sztuka
kobiet ,nie mogta nigdy zdoby¢ tego samego uznania, co sztuka mezczyzn, bo
tylko onimieli dostep do kluczowych znaczen epoki. To mezczyzni tworzyli kanon,
za$ kobiety znajdowaly sie na jego marginesie. Mezczyzni byli twércami, zas
towarzyszace im kobiety ich muzami i kochankami. Takie byty reguly 6wczesnej
gry. Tylko nielicznym kobietom artystkom udato sie te ograniczenia przetamac,
ale wlaénie one byly uznawane za dziatajace whrew swojej ,kobiecej” naturze.”
Katarzyna Kobro =zaczeta tworzy¢ dziela zgodnie z catkowicie nowymi,
rewolucyjnymi zasadami. Kiedy po raz pierwszy pokazata szerszej publicznosci
Swoje prace, narazila sie na nieprzychylne recenzje oraz brak zrozumienia
ze strony krytykéw i publicznos$ci. W gruncie rzeczy nie nalezalo spodziewac
sie innej reakcji w $wiecie, w ktérym doswiadczenia kobiet traktowane byty
marginalnie, a nawet jako swego rodzaju anomalie. Kobro wytrwale znosita ten
brak zrozumienia. Wsparcie dawaliidocenialijejdokonania arty$ciawangardowi,
z ktérymi byta zwigzana. Warto zaznaczy¢, ze Kobro nie byta wsréd nich jedyna
kobieta. Wiadystaw Strzeminski, wéwczas juz jej maz, napisat: ,,(...) najzdolniejsza
z mltodych rzezbiarka Kobro, zjawiskiem o znaczeniu europejskim sg jej rzezby
suprematyczne. Jej prace sa prawdziwym krokiem naprzéd, zdobywaniem
warto$ci niezdobytych, nie sa nasladowaniem Malewicza, a twoérczoscig
réownolegly”.?

Jednak pogodzenie witasnych ambitnych artystycznych planéw u boku réwnie
ambitnego meza okazalo sie nietatwe. Tym bardziej, ze do roli artystki zostata

dodana jeszcze jedna rola - matki, w ktérg Kobro weszla nie bez watpliwosci:

1 1. Kowalczyk, Matki Polki, Chtopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2010, s. 22.
2 M. Czynska, Kobro. Skok w przestrzen, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2015, s. 63.

,2Myslatam, ze potrafie zagtuszy¢ instynkt macierzynski. Nadeszta jednak chwila,
kiedy zrozumiatam, Ze i ja musze wypelni¢ naturalne prawo kobiety. Diugo
przemysliwatam zaiprzeciw. Wreszcie stanetonatym, ze starczy mi sitmoralnych,
aby da¢ spoleczenstwu pelnowartosciowy istote.”® I tak przestrzen Katarzyny
Kobro zawezita sie do tej domowej. Zmagata sie w niej z powszednioscia, ktéra
Z biegiem czasu stawala sie coraz trudniejsza. Wojna, nedza, brak zrozumienia
1 wsparcia ze strony meza pogtebiaty kryzys. Dalsze zycie Artystki pokazato, ze
konflikt rél zyciowych byt nieunikniony. Codzienno$¢ wygrata w konfrontaciji ze
sztuka.

Matka Artystka, zeby ugotowac dziecku ciepty positek, porgbata swoje rzezby,
by rozpali¢ w piecu ogien. Spalenie twoérczego dorobku urosto do rangi
symbolicznego aktu pos$wiecenia na ottarzu domowego ogniska artystycznych
ideatéw.

Idee, do ktérych dazyta, okazaty sie niedo$cignione. Wygrat meski egoizm, $wiat,
w ktérym przewazaly meskie wartosci. Po wojnie rozpadio sie jej matzenstwo ze
Strzeminskim, rozpoczeta sie walka o opieke nad cérka i o wtasny byt materialny.
Udreczona, schorowana i zapomniana jako artystka Kobro zmarta w 1951 roku.
Mineto zaledwie, albo juz, 66 lat od $émierci Artystki. Pisze ten tekst i zastanawiam
sie, jak wiele zmienito sie w sytuacji kobiet artystek. Czy dzisiaj maja one
podobne dylematy jak Katarzyna Kobro, szczegdlnie wtedy, gdy decydowata sie
na dziecko? Czy muszg wybiera¢, bo spoteczenstwo godzi sie na zachowania,

w ktérych pobrzmiewa ciggle ten sam dualizm rél meskich i zehskich?

3 N. Strzeminska, Sztuka, mitosc i nienawisé. O Katarzynie Kobro i Wiadystawie Strzeminskim, Res Publica, War-
szawa 1991, s. 50, za: I. Kowalczyk, Matki Polki, Chiopcy i Cyborgi.. Sztuka I feminizm w Polsce, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan 2010, s. 27.
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Grzegorz Sztabinski

Przestrzenie rzezb Katarzyny Kobro

Twoérczo$¢ rzezbiarska Katarzyny Kobro okreslana jest jako obiektywna.
Podkresla sie w ten sposoéb fakt, ze artystka podejmuje w niej zagadnienia ogélne,
uniwersalne lub spoteczne, nie odwotujac sie do tego, co prywatne, co dotyczy jej
osoby, jej ciata i odczuc¢. Kobro wydaje sie wowczas nieobecna w swych pracach.
Wyjatkiem majg by¢ rzezby przedstawiajgce kobiece akty. Zwiaszcza trzy
najwczeéniejsze (jedyne tego typu w jej twdrczosci z okresu miedzywojennego)
sg istotne z punktu widzenia podjetego tu zagadnienia. Powstaly one w latach
1925-1927, a wiec w czasie ksztaltowania przez artystke nowej koncepcji rzezby
nazwanej unistyczna!. Wiadnie rzezby unistyczne przywotuje sie najczesciej
woéwczas, gdy chee sie dowiesd, ze dziela artystki to rozwazanie ,obiektywnych”
problemoéw dotyczacych swobodnego przepltywu przestrzeni z zewnatrz
do wewnatrz rzezby i w przeciwnym kierunku, ksztattowania strefy rzezbiarskiej
Za pomocay rytmu czasoprzestrzennego, zagadnien matematycznego okreslania
proporcji, generowania czasu jako czwartego wymiaru itp. Jako wazny punkt
odniesienia przyjmowane sa woéwczas poglady, ktére Kobro przedstawita
odpowiadajac na ankiete pisma ,Europa”. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na fakt,
ze przyjety w nich punkt widzenia wyznaczony zostal w pewnym stopniu przez
sformutowane pytania. Dotyczyly one ,obecnego stanu sztuki nowoczesnej”
oraz ,kierunku wysitkéow 1 poszukiwan w sztuce nowoczesnej” uznawanych za
najbardziej wartosciowe. Sugerowana w ten sposéb respondentce tematyka
wypowiedzi byla teoretyczna. Kobro podjeta te sugestie i powotujac sie
na osiagniecia Boccioniego, Archipenki, Vantongerloo, van Doesburga
i Malewicza stwierdzala, ze rzezba ,jest ksztaltowaniem przestrzeni. [..] Jej
mowg jest forma i przestrzen. Stad wynika obiektywizm najekonomiczniejszego
wyrazu formy. Nie ma kilku rozwigzan; jest jedno - najkroétsze i najwlasciwsze"?.
Wykonanie rzezby jest wiec nowym rozwigzaniem okreslonych =zadan
artystycznych.

Udzielajac tej odpowiedzi artystka z pewnoscig myslata takze o wiasnych
pracach, ale nie tylko. Uwzgledniata dokonania innych artystéw nowoczesnych.
Mozna zastanowi¢ sie jednak, czy brata pod uwage wszystkie aspekty swej
wiasnej twérczosci, zwlaszcza subiektywne. O Aktach z lat 1925-1927 Zenobia
Karnicka pisze: ,Modelowata je w glinie, bezposrednio z natury, studiujac
najpewniej wtasne ciato, do czego upowaznia poréwnanie ich form z zachowanymi
fotografiami osobistymi”. Ten cykl prac nie miescil sie w zarysowanym
w odpowiedzi na ankiete ,Europy” nurcie rozwoju rzezby nowoczesnej. Karnicka
zdecydowanie to podkresla. ,Akt ten i wszystkie nam znane [akty Kobro] - pisze
- majg bryly zwarte, z zalozenia pozbawione jakichkolwiek otworéw, co wyraznie

1 Nazwa ta zaproponowana zostata przez Kobro i Strzeminskiego w ksigzce Kompozycja przestrzeni
opublikowanej w 1931 roku. Pierwsza Kompozycja przestrzenna Kobro powstata w 1925 roku, a pierw-
sza RzeZba przestrzenna datowana jest na lata 1927-1931 (por. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja
przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, [w:] W. Strzeminski, Wybdr pism estetycznych,
wprowadzenie, wybor i opracowanie Grzegorz Sztabinski, UNIVERSITAS, Krakéw 2006, s. 77).

2 K. Kobro, odpowiedz na ankiete, ,Europa” 1929, nr 2, s. 60.

3 Katarzyna Kobro. 1898-1951. W setng rocznice urodzin, red. Z. Karnicka, J. hadnowska, Muzeum
Sztuki w hodzi, hédz 1998, s 128.

odréznia je od rozwigzan Umberto Boccioniego czy Aleksandra Archipenki,
z ktérymi w dotychczasowej literaturze zwykto poréwnywac sie poszukiwania
Kobro[..]™ Awiecprace te moznauznac albo za oboczny rozdaj twoérczosci, albo za
zwrocenie uwaginainne zagadnienie, dopeliniajgce problematyke podejmowang
w réwnoczesnie powstajacych Kompozycjach przestrzennych. Artystka zdaje sie
sugerowac pierwsza mozliwosé¢. W odpowiedzi na ankiete pisma ,Abstraction-
Création” stwierdzata: ,Dziatanie polegajace na rzezbieniu aktu daje emocje
nalezace do porzadku fizjologicznego lub seksualnego. Rzezbie z natury, tak
jak chodzi sie do kina, aby lepiej odpoczaé. Lubie bawi¢ sie poprawiajac to, co
nie zostato dokonczone w jakimkolwiek ruchu sztuki dawnej"s. Sugeruje wiec,
ze nie poszukuje tu nowych rozwigzan probleméw, a najwyzej uzupeinia cos
i dodaje do tego, co juz zostato zrobione. Ale jednoczesnie podkresla osobiste,
prywatne motywacje dziatan. Podobnie jak Strzeminski w przypadku wczesnych
wypowiedzi na temat powstawania swych prac zainspirowanych obserwacjsg
rzeczywistosci zewnetrznej, a wiec odchodzacych od zasad unizmu, wspomina
ona o celach ,wypoczynkowych”"®, Wypowied? ta wskazuje, ze artystka nie ma
jednoznacznego pogladu na powody rzezbienia aktéw. Dlatego istotna wydaje
sie sugestia Karnickiej, ktéra komentujac akty Kobro w rocznicowym katalogu
pisata: ,Ciato stanowi dla niej <jednos$¢ organiczna> w przestrzeni i jako takie
posiada swe wlasne granice naturalne, w przeciwienstwie do kompozycji
przestrzeni (abstrakcyjnego pojecia nowoczesnej rzezby) pozbawionej
takich granic, a w mys$l zalozen unizmu przez otwarcie na przestrzen zdolnej
do wigczania sie w nieskonczonosc¢. Akty analizowane z tego punktu widzenia
ujawniaja nam nie zbadany aspekt teorii unizmu"?.

Najwczesniejsze znane rzezby artystki to Konstrukcje wiszace. Pierwsza z nich
pochodzi z 1921 roku, druga datowana jest na przetom 1921 i 1922 roku. Analizuje
sie je zwykle z na tle kontaktoéw, jakie Strzeminski i Kobro utrzymywali w swych
smolenskich latach z Kazimierzem Malewiczem. Twérca suprematyzmu w tym
okresie zainteresowany byl kosmosem i astronomia. Zmierzal do potaczenia
swych bezprzedmiotowych wizji z najbardziej uniwersalnymi fragmentami
rzeczywistosci. W ten sposob odczytywane sa tez zwykle wczesne rzezby Kobro.
Dostrzegasie wnich pragnienie oderwania sie cztowieka od ziemioraz uwolnienia
dziet od uwarunkowan zwigzanych z prawami grawitacji. Jak pisze Janina
Ladnowska, wspotczesnie rzezby te sa zwykle eksponowane i reprodukowane
w poblizu wiszacych konstrukeji Aleksandra Rodczenki, prac braci Sternbergéw
i konstrukcji przestrzennych Konstantego Miedunieckiego, a wiec artystow
zwigzanych z ideami konstruktywizmu. Autorka uwaza, Ze jest to ,wariant
z punktu widzenia estetyki wystawowej nader stuszny, lecz np. konstrukcja
metalowa Rodczenki sporzadzona zostata z elementéw o jednakowym ksztalcie,
lecz réznej wielkosci i jej cecha generalng jest dziatanie struktur a nie napig¢,
jak ma to miejsce u Katarzyny Kobro"®.

4 Ibidem, s. 128.

5 K. Kobro, odpowiedz na ankiete, Abstraction-Création” 1933, nr 2, s. 27.

6 Warto jednak zauwazy¢, ze Pejzaze morskie i Pejzaze 1ddzkie, ktérych dotyczyto to sformutowanie,
staly sie z czasem punktem wyjscia koncepciji powidokoéw i koncepciji dziejow sztuki rozwinietej
w Teoril widzenia.

T Katarzyna Kobro. 1898-1951..., op. cit. s. 128.

8 ]. hadnowska, Katarzyna Kobro zarys twdrczosci, [w:] Katarzyna Kobro. 1898-1951, op. cit., s. 63.
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Moznatezdodac¢,cobedzieistotnezpunktuwidzeniadalszejczesciprowadzonych
tu rozwazan, ze rzezby wiszace Rodczenki majg uktad koncentryczny - ztozone
sa w przypadku kazdej pracy z podobnych mniejszych i wiekszych ksztattéw
(prostokatéw, koét, elips) rozmieszczonych w sposoéb akcentujacy centrum uktadu.
Tymczasem Konstrukcje wiszgce Kobro majg kompozycje zdecentrowana.
Podobnie analogie z rzezbami Sternbergéw i Miedunieckiego sa tylko
czesciowe. W pracach obu artystéw mamy do czynienia z konstrukcjami raczej
technologicznymi i inzynierskimi, ktére, jak pisze Ladnowska, przypominajg
logiczne struktury éwczesnych rozwigzan inzynierskich i takie moze byto Zrédio
ich inspiracji. Poza tym ich elementy skiadowe ,przekituwaja sie nawzajem,
wylatuja w przestrzen, sprezone tuki podtrzymuja kregi, wyrzucone jakby
z niewidzialnego oérodka kierowania, kolor dodaje niespodziewanej ekspresji.
Konstruktywistyczny barok powiedzieliby Katarzyna Kobro i Strzeminski, gdyby
wowcezas pisali Kompozycje przestrzeni”®. Natomiast, co podkresla Lhadnowska,
Kobro w swych rzezbach wiszacych tworzy uktady, gdzie przestrzen ,przyjmuje
i obejmuje” ksztatty. Jest ona ,miekka lecz dynamiczna".

Jak artystka widzi swe miejsce w tej przestrzeni? Rzezby sq zawieszone u sufitu
galerii, a wiec nie przewiduje sie z nimi bezposredniego kontaktu innego, niz
wzrokowy. Czym moga wiec przyciagnac¢ uwage widza sklaniajac go, zeby sie
do nich zblizyt i zatrzymat na jakis czas? W przypadku Konstrukcji wiszacej (1)
mamy do czynienia, jak pisze Janusz Zagrodzki, z ,wyimaginowanym aerostatem,
utrzymywanym w okreslonym polozeniu przy pomocy ruchomego statecznika”'!,
Czy, jak chce autor testu, jest to ,urzeczywistnienie idei Malewicza”? Opisujac
rzezbe Zagrodzki zauwaza: ,Ksztatt, wielkosé, kolor zespolonych ze sobg bryt,
tworzyly system réwnowagi dynamicznej, wzajemnie sie redukujacych napied,
ruch powodowat ruch, kazda interwencja w obrebie uktadu wywotywata kolejne
reakcje i kontrreakcje"?. Ogdlnie rzezba prowokuje skojarzenie z balonami,
Za pomoca Ktérych wznoszono sie w powietrze od poczatkéw XVIII wieku.
Natomiast nie kojarzy sie z samolotami czy rakietami, ktére stanowity zrédio
inspiracji rosyjskich konstruktywistéw. Poza tym zastosowanie statecznika
przywodzi na mys$l to, co stanowito istotny przedmiot uwagi konstruktoréw
balonéw powietrznych, wolno poruszajacych sie w przestrzeni. O ile w przypadku
samolotu lub rakiety najwazniejsza sprawa jest zmniejszenie oporu powietrza
ograniczajacego dynamike lotu, w przypadku balonu istotne jest zachowanie
réwnowagi w czasie przemieszczania sig, osiggane poprzez wzajemna redukcje
napiec.

Czyzby wiec Kobro polemizowata z obrazem wspodiczesnej techniki, do ktérego
odwotywali sie konstruktywisci? Sadze, ze brata raczej pod uwage inny sposéb
pojmowania przestrzeni. Wazne byty dla niej nie cechy ilo$ciowe, takie jak zasieg,
szybkos¢ pokonywania odlegtosci, a jakosciowe, czyli miekkos$¢ gwarantujaca
swobode lotu, ale zarazem tagodny dynamizm umozliwiajacy jego rozlegtose,
brak przeszkdd, poczucie swobody poruszania sie. Przestrzen tak pojeta,
zgodnie z trafnym okresleniem hadnowskiej, ,przyjmuje” i ,obejmuje”. Mozna to
skojarzy¢ z cechami kobiecymi, w przeciwienstwie do meskiego przektuwania

9 Ibidem, s. 63.

10 Ibidem, s. 63.

11 J. Zagrodzki, Wewnatrz przestrzeni, [w:] ibidem, s. 75.
12 Ibidem, s. 75.

przestworzy, wdzierania sie w nie, pokonywania, przebijania ich. W poréwnaniu
z rzezbami wiszgacymi Rodczenki, Sternbergéw czy Miedunickiego Konstrukcje
wiszace Kobro mozna by uzna¢ za przyklady ,estetyki kobiecej”s, réznej
od ,meskiego” modelu twérczosci modernistycznej.

Przedstawione tu cechy przestrzeni, wiasciwe dla najwczesniejszych rzezb
Kobro, szczegdlnie wyraznie mozna zauwazy¢ w przypadku Konstrukcji wiszacej
(2). Lbadnowska pisze o niej: ,Rzezba sporzadzona jest z wygiete] prawie
koliscie tasmy metalowej, ksztalt spreza sie w taki sposdb, iz rzezba ogladana
wokoét sprawiataby wraZenie znaku nieskonczonosci, gdyby nie wizualne
1 konstrukcyjne podkreslenie i przekreslenie formy prostym pasem metalu -
metalowg pitka o znormalizowanych wymiarach. Do owej <pitki> przytwierdzone
s suprematystyczne znaki - krzyzyk i na koncu koétko™*, Mamy wiec do czynienia
w tym przypadku z dwoma rodzajami elementéw. Gtéwnym jest tasma metalowa
- elastyczna, wygieta, sprezona, drgajaca przy najmniejszym ruchu powietrza.
Wizualnie przecina ja prosta, ukosnie umieszczona linia, ktéra okazuje sie przy
doktadniejszym ogladzie matg pitg najprawdopodobniej przeznaczong do ciecia
metalu. Czy kontrast tych dwéch metalowych sktadnikéw zaréwno pod wzgledem
wizualnym (potyskliwa, wygieta tasma i matowa, prosta pitka o zebatych
brzegach), jak uzytkowym (tasma oddziatujgca estetycznie i praktyczny przyrzad
domowego uzytku), pojawit sie w pracy Kobro przypadkowo? Cechy ich mozna
réwniez kojarzy¢ z tym, co kobiece i meskie. Takze znaki - krzyz i koto - dajg
sie interpretowacd przez odniesienie do suprematyzmu, ale mozna préobowac je
zrozumie¢ w kontekécie psychoanalizy'®. Jesli przyjac¢ te sugestie, w ciekawy
sposéb bedzie ona taczyla sie ze wskazywanymi wyzej cechami przestrzeni
wczesnych prac Kobro: dynamiczng miekkoscig, ktéra przyjmuje i otacza ksztatty,
cho¢ czasem bywa przez nie przebijana lub rozrywana.

Rozpoczete trzy lata pdiniej RzeZby przestrzenne oparte sa na ukladach
elementarnych ksztaltéw geometrycznych - gléwnie prostokatéow, cho¢ niekiedy,
W ograniczonym zakresie, stosowane sg poétkola i ptaszczyzny faliste!®. Uktad
elementéw podporzadkowany zostaje zasadom ,rytmu czasoprzestrzennego”.
Przestrzen ulega podziatowi. Nie prowadzi to jednak do catkowitego wydzielania
obszardéw i zamykania ich. Zasade budowy tych prac artystka okreslita lapidarnie
odpowiadajac na ankiete ,Abstraction-Création” ,Tendencja kompozycji
W przestrzeni jest zjednoczenie z przestrzenia”’. Twierdzenie to przypomina
wczesniejszy o dwa lata poglad, wyrazony w napisanej wspélnie ze Strzeminskim
ksigzce. Tam jednak teza rozwijana byta w kierunku poszukiwania istoty rzezby*,
Tym razem artystka uwzglednila poréwnanie z maszyna. ,Kazda maszyna -

13 Por. np. S. Bovenschen, Czy istnieje estetyka kobieca?, przet. U. Niklas, [w:] Zmierzch estetyki
- rzekomy czy autentyczny?, wybrat i wstepem opatrzyt S. Morawski, ,Czytelnik”, Warszawa 1987,
s. 123-188.

14 ]. hadnowska, op. cit., s. 63.

15 Wspolczesna artystka polska Magdalena Samborska w pracy nawigzujacej do tej rzezby Kobro
interpretuje kotko i krzyzyk jako sktadniki stosowanego w biologii symbolu tego, co zenskie (por.
jej film z 2017 roku Zagiecie czasoprzestrzeni).

16 Przykladem rzezby stworzonej catkowicie z ksztattéw organicznych jest Kompozycja przestrzen-
na (9) z 1933 roku.

17 K. Kobro, odpowiedz na ankiete ,Abstraction-Création”, op. cit., s. 27.

18 ,Jednosc¢ rzezby w przestrzeni jest prawem podstawowym rzezby” (K. Kobro, W. Strzeminski,
Kompozycja przestrzeni ..., op. cit, s. 54).
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pisze - osiaga swdj cel za pomoca ruchu, ktéry tnie przestrzen®. W swietle
tej uwagi mozna wnioskowa¢d, ze tendencja wystepujaca w rzezbie, polegajaca
na ustalaniu granic (oddzielaniu przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej)
opisana w Kompozycji przestrzeni, ma cechy mechaniczne. Jednak w nastepnym
punkcie swej wypowiedzi w ankiecie Kobro pisze: ,Imitowanie maszyny jest
rownie szkodliwe, jak nasladowanie $wiata zwierzecego”?°. Mozna to uznaé za
negatywna konkluzje wyprowadzong z doswiadczen zwigzanych z RzeZbami
abstrakcyjnymi, w ktérych prébowala zastepowad ksztalty geometryczne
ksztattami organicznymi. Artystka wskazywata, ze zjednoczenia z przestrzenia
nalezy szukac¢ w inny sposoéb. Ten nowy kierunek wskazywaty reprodukowane
w ,Abstraction-Création” dwie rzezby Kobro z nowego cyklu Kompozycji
przestrzennych. Zwiezte rozwiniecie teoretyczne tej propozycji przedstawione
byto natomiast w odpowiedzi na ankiete ,Europy”. ,Rzezba stanowi czesc¢
przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie powinna by¢ od niej odigczona.
Rzezba wchodzi w przestrzen, a przestrzen w nig"?. Zatem nie wystarczajg juz
wczesniejsze propozycje zadomowienia rzezby w przestrzeni, ulokowania jej
w obszarze, ktéry jg przyjmuje. Tym razem decyzja jest radykalna - nalezy wejs¢
w przestrzen i doprowadzi¢ do okreslonego jej uksztattowania. Mozna to osiagnac
dwoma sposobami. Pierwszy nawigzywat do dynamicznych napie¢ wtasciwych
dla Kompozycji wiszacej (2). We wczesnych Rzezbach przestrzennych z 1925,
1930, 1931 roku pojawialy sie pétkoliscie albo fali$cie sprezone kawatki blachy.
Wtasciwa byta dla nich mozliwos¢ zmiany ksztattu lub uktadu i w ten sposdb
sugerowaly interakcje z przestrzenia. Towarzyszyly im kompozycje stworzone
z prostokatéw, ktére sugerujac ograniczanie przestrzeni, pozostawiaty jg zawsze
otwartg. Wiasnie ta tendencja, wystepujaca jako wyltaczna w niektérych pracach
(np. Kompozycji przestrzennej (2) z 1928 roku), stata sie dominujaca i jej gtéwnie
dotyczyly komentarze, jakimi pézniej opatrywano rzezby Kobro.

Co charakteryzuje przestrzen wtasciwa dla Kompozycji przestrzennych?
Strzeminski i Kobro wymieniajg ich cechy w ksigzce Kompozycja przestrzeni
prezentujac je jako podstawowe i uniwersalne. Pisza wiec, ze jest ciagla,
nieprzerwana, jednolita, nieograniczona, jedna i jednakowa, réwnomierna?,
Akcent zostaje wiec potozony na cechy inne, niz akcentowane wczesniej.
Przestrzen ta nie jest miekka, nie przyjmuje, nie obejmuje. Stanowi obiektywny
obszar, ktérego czesciom dziatanie ludzkie moze nadac¢ charakter miejsca
zamknietego lub otwartego, ograniczonego (ograniczajgcego) lub wolnego.
Przestrzen staje sie dzieki dziataniom cztowieka okreslona, staje sie miejscem.
W latach dwudziestychlub trzydziestych XX wieku zagadnienie to nie byto szerzej
rozwijane w filozofii i teorii sztuki. Jesli podejmowano kwestie relacji przestrzeni
i dziatan ludzkich, to sprowadzano problem do funkcjonalnego i ekonomicznego
zagospodarowania obszaréw. Z tej perspektywy interpretowano takze prace
Kobro podkreslajac ich znaczenie np. dla nowej architektury.

19 K. Kobro, odpowiedz ,Abstraction-Création”, op. cit., s. 27.

20 Ibidem, s. 27.

21 K. Kobro, odpowiedz na ankiete , ,Europa’, op. cit., s. 60.

22 Te charakterystyke przestrzeni analizowatem w referacie wygtoszonym w 1998 roku podczas
konferenciji zorganizowanej przez Muzeum Sztuki w Lodzi z okazji setnej rocznicy urodzin artystki.
Rozszerzona wersja tego tekstu znajduje sie w mojej ksigzce Dlaczego geometria? Problemy wspol-
czesnej sztuki geometrycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu hodzkiego, 16dz 2004, s.105-118.

Sama artystka w pisanych tekstach zdawata sie podziela¢ ten punkt widzenia.
Wspdlczesna refleksja nad przestrzenia wydaje sie zmierza¢ w innym kierunku.
Podstawe tzw. zwrotu przestrzennego (spatial turn) przejawiajacego sie obecnie
w réznych dziedzinach humanistyki jest zaakcentowanie réznorodnosci
miejsc. Michel Foucault, jeden z pionieréw tej koncepcji, dokonat krétkiego
zestawienia trzech sposobdéw podejécia do przestrzeni. W Sredniowieczu
akcentowano hierarchie, opozycje, przecinanie sie miejsc, czyli to, co zwigzane
z lokalizacjg. Galileusz ustanowit przestrzen nieskonczong i nieskoniczenie
otwarta. ,W tej przestrzeni - pisat Foucault - $redniowieczne miejsce zostato
W pewien sposéb rozpuszczone, miejsce rzeczy nie bylo juz wiecej niczym
innym jak punktem w ruchu, podobnie jak spoczynek rzeczy nie byl niczym
innym jak jej nieskonczenie spowolnionym ruchem. Innymi stowy, zaczynajac
od Galileusza i XVII wieku, rozciagtosé zastapita umiejscowienie”?®, Natomiast
dzisiaj, wedlug francuskiego filozofa, dominacja rozciagtosci zostata zastapiona
przez usytuowanie (emplacement). Przestrzen uwazana jest za zréznicowans,
a ,sytuowanie okreslane jest przez stosunki bliskos$ci miedzy punktami lub
elementami”?,

Z ktéra z tych koncepcji mozna powiazac przestrzen wystepujaca w rzezbach
Kobro z drugiej potowy lat 20. i poczatku 30. bedaca przedmiotem jej refleksji
teoretycznych? Wydaje sie, ze najblizsze jest jej drugie z przedstawionych
stanowisk. Przytaczane wczesniej, odnoszone do przestrzeni cechy, takie
jak ciagta, nieprzerwana, jednolita, nieograniczona wydaja sie by¢ zgodne
z koncepcja Galileusza. Zgodnos$¢ ta dotyczy réwniez kwestii rozciggtosci.
Rzeczy nie okreslaja wyraznych granic przestrzeni, a traktowane sa jako
,nieskonczenie spowolniony ruch”. Nalezy tez zauwazyc¢, ze Kobro i Strzeminski
odwotujg sie do ,natury przestrzeni’, z ktérg niezgodne jest podkreslanie
wyjatkowego charakteru pewnych obszaréw, poczawszy od podziatu na sacrum
1 profanum, poprzez wszystkie wymienione przez francuskiego autora opozycje.
Zwykle uwaza sie, ze nadajg one barwnosci i bogactwa zyciu pozwalajac
czlowiekowi na swobodny wybdr i przemieszczanie sie. Tymczasem Kobro
1 Strzeminski uwazaja, ze wybdér miejsc ,gatunkowo innych” zwigzany moze
by¢ z dominacja i ryzykiem zniewolenia. Obok dostarczajacych poczucia
bezpieczenstwa, satysfakciji, rozrywki itp. sa takie obszary, ktére Foucault
okresla jako ,heterotopie dewiacji”: wigzienia, szpitale psychiatryczne, domy
starcéw, sanatoria itp. Sg one odmienne od innych miejsc, a ich powstawanie
uzasadniane jest potrzeba lokowania w nich jednostek wykazujacych odchylenia
od tego, co uznane za przecietne lub od wymaganej normy. W miejscach tych
obowiazuja zasady postepowania odbiegajace od wolnosci zachowan. Francuski
filozof poswiecit im uwage w niektérych ze swych prac wigzac wspomniane
ograniczenia z obowigzujacym tam podziatem przestrzeni.

Najstynniejsza analizg tego typu sa rozwazania, ktérych punkt wyjscia
stanowi koncepcja Panopticonu stworzona w koicu XVIII wieku. Mialo to by¢
tagodne, ale skuteczne wiezienie oparte na wykorzystaniu przemyslanych zasad
konstrukcyjnych. Koncepcja budowli zostala oparta na zasadzie kota, w ktérego
centrum umieszczono réwniez okragta wieze dla straznikéw.

23 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniask-Majewska, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 118.
24 Ibidem, s. 118.
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Jak wiadomo filozofowie i architekci od wiekéw zachwycali sie ksztaltem
kolistym twierdzac, ze ze wszystkich jest najdoskonalszy, najbardziej zwarty
i pojemny. Tym razem wziete zostaja pod uwage inne cechy tej figury, ktére
mozna okresli¢ jako zwigzane z dominacja, ograniczeniem i zniewoleniem.
Wieza straznicza umieszczona w Srodku Panopticonu pozwala obserwowac
wiezniéw rozmieszczonych w celach znajdujacych sie na zewnetrznym
okregu. Zajmowanie tego miejsca stwarza wiec natychmiast przewage, ktéra
wzmocniona zostaje systemem zaston i zaluzji w oknach wiezy, co nie pozwala
wiezniom na obserwowanie straznikéw. Ta asymetria powoduje, ze wiezniowie
nie wiedzac, czy sa ogladani, czy nie, samodyscyplinujg sie.

Foucault okresla zasade Panopticonu jako ,analityczne zagospodarowanie
przestrzeni?, Wsrdd ilustracji dotagczonych do ksigzki zobaczy¢ mozna grafike
pochodzaca z pracy N. Harou-Romain Projekt zakiadu penitencjarnego z 1840
roku ukazujaca wieznia modlacego sie przed centralng wiezg nadzoru. Wieza
straznicza staje sie dla niego siedzibg bdstwa sprawujacego nad nim wiadze,
a moze nawet samym obserwujacym go nieustannie bdéstwem. Inna ilustracja
wskazuje na analogie miedzy panoptyczng organizacja przestrzeni i uczelniang
aula wyktadowa. Wspdlng cecha jest nieréwnomierno$¢ w rozplanowaniu
przestrzeni, stwarzajaca uprzywilejowane miejsca i mozliwo$¢ nieustannej
obserwacji wszystkich stuchaczy. Dlatego Foucault pisze: ,Z tego tez wzgledu
wtadza zewnetrzna moze pozby¢ sie nieco fizycznej ociezatosci; zmierza ku
niecielesnosci, a im bardziej zbliza sie do tej granicy, tym trwalsze, glebsze,
ustalone raz na zawsze i bez przerwy odnawiane sg jej efekty - ustawiczna
wiktoria, ktéra unika wszelkiej konfrontacji fizycznej i gdzie wszystko
przesadzone jest z géry"®. To ,przesadzenie z goéry” osiggane jest w sposdb
pewny przez organizacje przestrzeni, ktéra wyznacza miejsca w zaleznosci
od statusu spotecznego i funkciji, ktéra organizuje zachowania poszczegédlnych
jednostek, w niewidoczny sposéb wplywa na kierunki ich dziatan. Oczywiscie
ten sposdb ,organizacji” nie zawsze jest uzasadniany przez wskazanie celu,
jakim jest zagwarantowanie wtadzy i jej utrzymywanie - co miato miejsce
w przypadku Benthamowskiego Panopticonu. Bardzo czesto, a moze nawet
najczesciej, na co zwraca uwage Foucault, panoptyczny charakter podziatu
przestrzenijest ukrywany, maskowany przez podkreslanie waloréw estetycznych
lub funkcjonalnych. I w tym momencie wracamy do rzezb Katarzyny Kobro. Czy
artystka proponuje w nich nowga wersje Panopticonu?

Juz we wczesnych pracach, na co wskazywalem, Kobro nawigzujac
do problematyki i elementéw Malewiczowskich starata sie uwolni¢ od zimnego
uniwersalizmu 1 kosmizmu, sytuujac rzezby w przestrzeni miekkiej, chod¢
dynamicznej, ktéra nie opiera sie wiszacym ksztattom, a przyjmuje i obejmuje
je. W pézniejszych Kompozycjach przestrzennych wilasciwosci te zanikaja.
Przestrzen zostaje podana racjonalnym dziataniom organizacyjnym i potagczona
z ruchami, jakie moze w niej (fizycznie lub mentalnie) wykonywac czlowiek.
Pojawia sie idea funkcjonalizmu. Nie jest to jednak funkcjonalizm panoptyczny.
Okreslenie to odnosze do sytuacji, gdy dziatania ludzkie sg nie tylko okreslone
iuzgodnione, a rowniez skladajq sie na obieg zamkniety.

25 M. Foucault, Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Aletheia - Spacja,
Warszawa 1993, s. 244.
26 Ibidem, s. 244.

Wiezien Panpticonu nie byl przykuwanytancuchamido $ciany celi, mégt poruszac
sie (dlatego Bentham zachwycat sie, ze koncepcja jego jest tak humanitarna),
jednak opisywany podziat przestrzeni powodowal, ze majac swiadomos¢ bycia
obserwowanym, nie korzystat ze swobody zachowan, podporzadkowywat
sie ustalonym zasadom. RzeZby Kobro sg antypanoptyczne w tym sensie, ze
nie ma w nich uktadu podporzadkowujagcego wszystkie obszary wyznaczane
przez nie jednemu punktowi obserwacji. Nie ma mozliwosci jednoczesnego
Sledzenia tego, co dzieje sie we wszystkich wyznaczanych przez nie obszarach.
Jednoczesnie za$ skonstruowane sa racjonalnie i funkcjonalnie, ale nie przez
rozum inwigilujacy, ktéry pragnie zachowywac¢ w kazdej chwili kontrole. Nie
przez rozum, ktéry pragnie wprowadzi¢ podporzadkowanie i1 zniewolenie.
Dlatego, jak podkreslali Strzeminski i Kobro w Kompozycji przestrzeni, nigdzie
nie powstajg tu nieprzekraczalne granice - z kazdej sytuacji, w dowolnym
fragmencie rzezby mozna opusci¢ stworzong konstrukcje i wyjs¢ w przestrzen
wolng i nieskonczona.
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Matgorzata Czynska

Katarzyna Kobro. W rytmie czasoprzestrzeni

Zaczelo sie od awantury. Juz od kilku lat awantury to standard w matzenistwie
Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego. Konsekwencje jednej z nich
przeszly do artystycznej legendy: Katarzyna zaszczuta przez meza wyzwiskami
od folksdojczek i wyrzutami, ze nie zadbata o opat i nie ma na czym ugotowac
jedzenia dla dziecka, zeszla do piwnicy i porgbala swoje drewniane rzezby.
Moze jednak wcale nie byt to akt rozpaczy, jak wszyscy pisza, moze to byt akurat
akt buntu, obrazliwy gest wymierzony w meza. Popatrz, Strzeminski - mogta
myslec¢ - popatrz, gdzie mam sztuke, na ktérej tak ci zalezy, jedyne, na czym ci
zalezy. Cale szczescie, ze metal sie nie pali, bo wtedy rzezby Katarzyny Kobro
znaliby$my wytacznie z rekonstrukciji i kilku stabych przedwojennych fotografii.
Kiedy mowa o zyciuitwoérczosci Katarzyny Kobro, zawsze pojawia sie kasza manna
ugotowana dla cérki na szczatkach nowoczesnych rzezb, najnowoczesniejszych
w dziejach polskiej sztuki. I jeszcze drewniane szczudlo, ktérym kaleki
Wiadystaw Strzeminski bit zone. Kilka dni po spaleniu rzezb, weszli Sowieci
1 wyzwolili 16dz. O kaszy mannie i o szczudle napisata po latach dziewczynka,
ktéra te kasze jadla i ktéra widziala, jak tatus ,chce zabi¢ mamusie” - coérka
Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego Nika.

Spalenie rzezb i przemoc domowa tak mocno zawladnely nasza zbiorowa
wyobraznig, ze trudno sie przez nie przebi¢ z awangardowg tworczoscia artystki
i jej teorig obliczania rytmu czasoprzestrzennego w rzezbie. Twérczosc trudna
w odbiorze, mato zrozumiata dla laika, a zachowany dorobek Kobro tez niewielki
- kilka gipsowych aktéw i kilkanascie rzezb przestrzennych, do tego kilka
rekonstrukciji.

Tymczasem biografia Katarzyny Kobro, cho¢ peina biatych plam
1 niedopowiedzen, to gotowy scenariusz filmowy. Bohaterka jest radykalna
rzezbiarka, propagatorka najbardziej nowoczesnych rozwigzan w sztuce. Obok
niej wystepuja inni nowoczesnicy - Rosjanie: Kazimierz Malewicz, Wtadimir
Tatlin, Wassily Kandinsky, Aleksandr Rodczenko, i Polacy: Mieczystaw Szczuka,
Teresa Zarnowerdéwna, Helena i Szymon Syrkusowie, Bohdan Lachert, Henryk
Stazewski, Julian Przybos, Jan Brzekowski, Witkacy i oczywiscie ukochany,
apotem maz - Wtadystaw Strzeminski. Miejsce akcji: hanzeatycka Ryga, Moskwa
w czasach rewolucji, Smolenisk podczas wojny polsko-bolszewickiej, potem mniej
sensacyjne Wilno, Szczekociny, Brzeziny, Zakowice, Koluszki i Lodz.

Zeby spopularyzowaé¢ postaé Katarzyny Kobro, trzeba by kogo$ takiego jak
Andrzej Wajda. Fani awangardy juz swoje wiedzg, czas na szeroka publicznose.
W archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi w teczce z papierami po Nice Strzeminskiej
znalaztam list z lipca 1993, w ktérym Wajda deklarowatl zamiar rezyserowania
filmu o zyciu Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, ktérego scenariusz
oparty bedzie na ksigzce Niki Strzeminskiej pt. ,Mitos¢, sztuka i nienawisce”.

W lutym 2014 roku rezyser moéwit jednak o zamiarze nakrecenia filmu
o Strzeminskim. Napisatam do niego z pytaniem dlaczego ponad dwadziescia
lat temu nie doszto do realizacji filmu o parze artystéw. Odpisal, ze ksigzka Niki
to skarga dziecka i odestat mnie do lektury ,Teorii widzenia” Strzeminskiego
i ksigzek o nim. O Katarzynie Kobro stowem nie wspomniat.

Kobro zmarta 21 lutego 1951 roku. Od lata 1947 byla z mezem w separacji,
mieszkali osobno. Po drugiej wojnie swiatowej, do czasu nastania realizmu
socjalistycznego jako obowigzujacej doktryny w sztuce, Wiadystaw Strzeminski
wyktadal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi. W styczniu
1950 roku minister kultury i sztuki Wlodzimierz Sokorski zwolnil go ze
skutkiem natychmiastowym. Usuniety z uczelni artysta projektowat plakaty dla
Powszechnej Spoétdzielni Spozywcédw, dekorowat wystawy sklepowe. Zmart na
gruzlice 26 grudnia 1952 roku. Do ostatnich dni pracowatl nad cyklem wyktadow
z historii sztuki, ktére pdzniej weszty w skiad ksigzki ,Teoria widzenia”.
Katarzyny Kobro nie ma w filmie ,Powidoki” Wajdy. Zdaniem rezysera scenariusz
filmu o duecie artystéw musiatby napisa¢ Dostojewski.

Zanim na biografii Katarzyny Kobro potozyly sie cieniem szczudto, kaszka,
a potem wojna, nedza, choroba, artystyczne milczenie i zapomnienie, wcale
nie bylo tak Zle. Buntowniczka z niej byla, pewna siebie dziewczyna z dobrego
domu, ktéra zawsze stawiata na swoim. I wtedy, kiedy w gre wchodzity ptywackie
wyczyny w zimnym Baltyku i wtedy, kiedy wbrew woli ojca postanowita zostad
rzezbiarka.

Katia von Kobro urodzila sie 26 stycznia 1898 roku w Moskwie w zamoznej,
mieszczanskiej rodzinie. Ojciec Mikotaj byl Rosjaninem o niemieckich
korzeniach (te korzenie pozwolg mu w 1939 roku zapisa¢ sie na liste
baltendeutschéw). Zajmowat sie handlem, dzielagc czas miedzy Moskwe, Ryge
1 Archangielsk. Byl pragmatyczny i akuratny, w przeciwienstwie do zony Eugenii
Wasiljewny z domu Rozanow, pianistki. Absolwentka konserwatorium nie zrobita
wprawdzie przepowiadanej przez autorytety kariery, wyszta za maz, urodzita
dzieci i skonczyta jako muzykalna pani domu, ale z pewnoscig dobrze rozumiata
zainteresowanie sztuka, ktére od miodych lat przejawiaty jej corki.

Katia byta srednia z rodzenstwa, miata starsza siostre Marie (pisala wiersze,
bedzie studiowac literature) i brata Mikotaja (zginal w 1918 roku zabity przez
bolszewikéw podczas préoby ucieczki do Finlandii), mtodszego brata Sirgieja
(zmart w wieku czterech lat) i ukochang siostre Wiere (ta miata zdolnosci
plastyczne 1 literackie - bedzie studiowa¢ w Berlinskiej Szkole Sztuk
Stosowanych, publikowac¢ teksty w prasie). Letnie miesigce Kobrowie spedzali
nad Zatoka Ryska. W rodzinnym archiwum zachowaty sie fotografie z pobytow
na daczy, gdzie dni uptywaly na plazy, a podwieczorki jadano w ogrodzie wsréd
sosen.

Dopiero wybuch pierwszej wojny swiatowe]j potozyt kres tej beztrosce. Mikotaj
odestat rodzine do Moskwy, sam zostal w Rydze, zeby pilnowac interesoéw.
W maju 1916 roku Katarzyna zdata mature. Ojciec chcial, zeby miata fach w reku
1 studiowatla stomatologie. Interesowata sie przyroda, moze wiec miata dryg do
medycyny. Druga jej pasja byta sztuka - rysowata, rzezbita w chlebie i glinie,
biegata ogladac¢ zbiory wspodiczesnej sztuki francuskiej nalezgce do fabrykanta
Siergieja Szczukina, ktére wtasciciel udostepnit dla publicznoéci. Nie ona jedna.
Pi6tna Pabla Picassa i Georges'a Braque'a studiowali w patacu Szczukina m.in.
Kazimierz Malewicz, Iwan Klun i Aleksiej Morgunow. Wielu historykéw sztuki
uwaza, ze gdyby nie kolekcja moskiewskiego fabrykanta, nie bytoby w Rosji
awangardy, ktérej gtéwng inspiracje stanowi francuski kubizm.

Po maturze Katia pracowata jako wolontariuszka w szpitalu Prochorowa,
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odwiedzata rannych zotnierzy. O swojej fascynacji sztuka i o planach studiowania
rzezby z zapatem opowiadata jednemu z nich - Wiadystawowi Strzeminskiemu.
Ten dwudziestotrzyletni oficer saperéw, z pochodzenia Polak, przebywat
w szpitalu juz od roku. Katia poznala jego historie: w potowie lipca 1914 ukonczyt
inzynierie wojskowq i dostal przydziat do twierdzy Osowiec, wéwczas jednej
z najnowoczesniejszych fortec Rosji, ale nie pobyt tam diugo - kiedy wybuchta
plerwsza wojna $wiatowa, wystano go na front. W okolicach potozonego z dala
od linii frontu miasteczka Pierszaje na terenie dzisiejszej Biatorusi w nocy z 6 na
7 maja 1915 roku rosyjski zolnierz potknat sie, wychodzac z okopu, i odruchowo
rzucit do sgsiedniego rowu odbezpieczony granat, ktéry zmasakrowat towarzyszy
broni. W szpitalu polowym Wtadystawowi Strzeminskiemu amputowano dwie
trzecie prawego uda i ponad potowe lewego przedramienia. Odtamek uszkodzit
prawe oko. Strzeminski dostat Wojskowy Order sw. Meczennika Zwycieskiego
Jerzego ze zlotg szpada, jedno z najwyzszych rosyjskich odznaczen. Doskonale
zdawatl sobie sprawe, ze wtasnie legta w gruzach kariera wojskowa, do ktérej
go od malego przygotowywano. Niespeilna jedenastoletni Wtadzio zostat
elewem Korpusu Kadetéw im. Cara Aleksandra II w Moskwie, a siedem lat
poZniej rozpoczat studia w Wojskowej Szkole Inzynieryjnej im. Cara Mikotaja
w Petersburgu. Dobrze rysowal, mial rozlegla wiedze z zakresu historii
architektury i budownictwa wojskowego, znat francuski i niemiecki. W czasie
studiéw w Petersburgu poznat tamtejsze zbiory sztuki dawnej, a gdy juz niebawem
zacznie chodzi¢ (bole fantomowe uniemozliwiajg dobranie odpowiedniej protezy
nogi, wiec skonczy sie na szczudlach), zapozna sie z kolekcjg Szczukina. Po
latach, juz w Lodzi, powie malarzowi Stefanowi Wegnerowi, ze to dzieki mtodej
Katarzynie Kobro zajat sie sztuka.

Jesienig 1917 roku Katarzyna Kobro rozpoczeta studia w Moskiewskiej Szkole
Malarstwa, Rzezby i Architektury. Uczelnia wkrétce zmienita nazwe, bo po
rewolucji wszystko przeciez musiato ulec przeobrazeniu , wiec w 1918 szkote
Katii przemianowano na Drugie Panstwowe Wolne Pracownie Artystyczne.
Nauka i materiaty byty bezptatne, studenci mogli dowolnie wybiera¢ pracownie
inaucgzycieli, panowat duch swobody i braterstwa. Intensywnie studiuje i pracuje
chodby przy wakacyjnym zbiorze arbuzéw czy przy dekoracjach moskiewskiego
domu towarowego. Na uczelni zobaczyta znowu Wtadystawa Strzeminskiego,
studenta Pierwszych Wolnych Pracowni. Nie postudiowat diugo, zaprzatneto
go dziatanie na rzecz tworzenia ,muzedw kultury artystycznej’, dla ktérych
gromadzit dzieta sztuki. Znowu znikneli sobie z oczu, ale to nie miato znaczenia,
bo Katia byta wtedy zakochana w starszym koledze, ideowym komuniscie.

Po raz kolejny Kobro i Strzeminski spotkali sie w 1920 roku w Smolensku, i tu juz
do fascynaciji sztuka doszto powazne wzajemne uczucie. W miescie rozlokowat
sie sztab Armii Czerwonej z calym zapleczem od oddzialéw politycznych po
sanitarne i kulturalne. Szwagier Katii Kobro, Michait Wotkow, maz Marii, byt
tu kierownikiem pracowni plastycznej, ktéra obstugiwata caty Front Zachodni.
Arty$ci projektowali wszystko - od wielkoformatowych dekoracji miasta,
przez scenografie teatralne, karykatury do pism i papier listowy dla zoinierzy
w okopach, po ulotki propagandowe rozpowszechniane po obu stronach frontu.
Nawet kartki na zywnos¢ zdobily kompozycje figur geometrycznych. Stynny
plakat El Lissitzkiego Czerwonym klinem uderz w bialych stanowit dowdd, ze
sztuka awangardowa moze by¢ skutecznym narzedziem walki politycznej.

Katarzyna Kobro réwniez wpadla w wir twoérczosci propagandowej - uczyla
w szkole ceramiki, robita plakaty do Polit-Proswietu, byla dekoratorka w teatrze
Domu Oséwiaty. Na $cianie dawnej drukarni naprzeciwko smolenskiego parku
miejskiego Katarzyna umiescila cementowsa plaskorzezbe poswiecong wiadzy
radzieckiej. Znajdujace sie w centrum kompozycji koto atakujg luzno rozrzucone
figury geometryczne.

12 maja 1920 roku w Urzedzie Stanu Cywilnego w Smolensku Katarzyna Kobro
1 Wiadystaw Strzeminski wzieli $lub. , A poza tym wysztam za maz” - wspomniata
Katia w liscie do matki. Prawdopodobnie matzonkowie chcieli wraz z frontem
przenies¢ sie do Minska. Zostali jednak w Smolensku, do Minska ruszyli
Wotkowie. Mania i Katia wiecej sie nie zobaczyly.

W pracowni Strzeminskich schodzita sie mtodziez artystyczna z catego miasta.
Z relaciji jednego z uczestnikow tych spotkan, Aleksandra Korobowa, wiemy, ze
,cate wnetrze bylo zastawione jakimis skrzynkami, kawatkami blachy, trocinami,
przedmiotami ze szkla. To byla paleta konstruktywizmu. Z zestawienia tych
réznorodnych materiatéw powstawaty dzieta w fantastycznej formie, pozbawione
jakiegokolwiek zwigzku z realnym $wiatem”. Do skonstruowania rzezby
Katarzyna potrzebuje takich przedmiotéw jak stalowa obrecz, pita do metalu,
zelazne koto i krzyzak.

Tymczasem wypalil sie cudowny zwigzek polityki i sztuki, podniosty sie gtosy
przeciwko ,sztuce czystej”, na pierwszy plan wybita sie idea uzytecznosci. Kobro
i Strzeminski nawet styszec¢ nie chcieli o mysleniu produkcyjnym. Artysci do
przemystu? To nie oni. Pomyst wyjazdu do Paryza okazatl sie nie tyle pokusa, co
koniecznoscia.

Tyle tylko, ze nigdy nie dojechali do stolicy Francji. Na poczatku 1922 roku dotarli
do Wilna, dokad z Minska przeniesli sie matka, brat i siostra Strzeminskiego.
Wtadystaw chciat przeciez odwiedzi¢ rodzine. Droga do Polski nie byta tatwa -
musieli przejs¢ przez zielong granice (wiadomo, ze na oplacenie przewodnika
Katarzyna spieniezyta bizuterie, ktérg dostata od matki, ze to ona niosta
skromny matzenski dobytek, a po polskiej stronie zostali aresztowani, wzieci
za sowieckich szpiegéw i przez kilka tygodni przestuchiwani w sprawie
domniemanej dziatalno$ci na rzecz Miedzynarodéwki Komunistycznej).
W Wilnie tez nie spotkato Katarzyny nic dobrego - tesciowa byta jej niechetna,
w domu meza rozmawiano wytacznie po polsku, wiec czuta sie wyobcowana,
a kiedy odezwala sie na ulicy, to mogta sie spodziewad, ze przechodnie beda jej
spluwac pod nogiiwyzywac od kacapek, bo taka panowata nienawis¢ do Rosjan.
Wtadystaw Strzeminski wrécit do mitycznej ojczyzny, Katarzyna po prostu poszta
za mezem, liczac ze Polska to tylko przystanek w drodze na Zachéd. W Rosji
zostawita rodzine, przyjacioét i dorobek artystyczny. Zostato jej tylko kilka zdje¢
prac. Strzeminski publikujac pierwszy artykut w pismie ,Zwrotnica” napisze,
ze rzezby Kobro sa ,prawdziwym krokiem naprzdd, zdobywaniem wartosci
niezdobytych”2,

Z Wilna Strzeminscy przenosza sie do Szczekocin, Zakowic, Koluszek. Wreszcie
w 1931 roku zamieszkujg w Lodzi. Jadg zawsze tam, gdzie Wiadystaw dostaje

1 Cyt. za Janusz Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1984, s. 43

2 Wtadystaw Strzeminski, O sztuce rosyjskiej - notatki, w: Pisma, Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wydawnictwo polskiej Akademii Nauk, 1975, s. 157
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nauczycielska posade. Wiekszo$¢ skromnej pensji wydaja na materiaty
plastyczne, wysytke prac na wystawy, bilety kolejowe. Katarzyna, kiedy
juz dobrze opanuje jezyk polski (cho¢ nigdy nie pozbedzie sie rosyjskiego
zaspiewu) réowniez bedzie uczy¢. W hodzi w latach trzydziestych pracowata
w liceum gospodarczym i szkole gospodarczej. Prowadzila zajecia z estetyki
wnetrz - przekladata zasady kompozycji na praktyczne aspekty zycia, uczyta,
jak urzadzi¢ dom, jak nakry¢ do stotu, jak zestawiac kolory. Uczennice ja lubity.
Prowincja Strzeminskich nie ogranicza, tutaj tworza swoje najbardziej
nowatorskie dzieta i teorie dotyczace sztuki. Katarzyna Kobro marzy o rzezbie
unistycznej, stanowigcej jednosc¢ z przestrzenia. ,Rzezba unistyczna - nie robi
rzezb - twierdzi Kobro - Rzezba rzezbi przestrzen, kondensujac ja w granicach
strefy rzezbiarskiej”. Znajduje tez metode: ,Sposobem, ktéry nadaje rzezbie
jednolito$¢, nie zamykajac jej jest rytm obliczeniowy czasoprzestrzenny™.

W 1925 roku Kobro tworzy swoja pierwsza kompozycje przestrzenng z gietej
blachy polichromowanej. Przez kolejne lata opracuje system oparty na zlotym
podziale i na ciggu Fibonacciego. Wnioski ze swoich poszukiwan zawrze
w ksigzce ,Kompozycja przestrzeni. Obliczenie rytmu czasoprzestrzennego”.
Ambitna, pewna siebie i swojej koncepciji i wiedziata, co chce osiagna¢. ,Nie
nalezy zwazac na to, co robi wiekszos$¢ mniejszych rzezbiarzy - powie - lecz
brac¢ pod uwage jedynie zdobycze tych, ktérzy toruja droge”s.

Torowata te droge, chociaz uznanie znajdowata jedynie wsréd awangardowych
architektow i artystéw, nigdy szerszej publicznosci, jej rzezby dilugo byly
uznawane za ,metalowe figle” i mylone z meblami. ,Kiedy w roku 1928 - pisze
Strzeminski - w Salonie Modernistéw

K. Kobro wystawitla swoje rzezby, oparte na koncepcji tacznosci rzezby
Z przestrzenia

- zdobyt sie jeden z krytykéw jedynie na wzmianke, ze to sq meble i Ze nie
sa wygodne"®. Strzeminscy szybko weszli w polskie srodowisko artystyczne.
Nalezeli do awangardowych grup Blok i Praesens. Na poczatku lat trzydziestych
wraz z malarzem Henrykiem Stazewskim oraz poetami Julianem Przybosiem
1 Janem Brzekowskim tworza grupe ,a.r” - ,awangarda rzeczywista” lub, jak
wolat Przybos, ,artysci rewolucyjni” - i gromadzili dzieta artystéw z catej Europy
w celu stworzenia Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesne;.

Na znanym zdjeciu z Julianem Przybosiem wygladaja troche jak z innej planety.
Kobro w czapeczce przypominajacej czepek pitywacki i w bluzce, spddnicy
i szaliku, ktére zaprojektowat dla niej maz. Oboje lubili eksperymenty modowe,
Katarzyna testowala pomysty swoje i Wiladystawa. Marian Minich, dyrektor
Muzeum w Lodzi, zapamietal, ze Kobro byta ,co najmniej ekscentryczna w stroju
(nosita np. pasiaste, réznokolorowe ponczochy, $ciggajace okolicznych gapiow)”?,
On - przystojny, w dwurzedowym garniturze z samodziatu i koszuli z duzym
kolnierzem wytozonym na klapy marynarki. Koszule z kotnierzykiem a Ja Juliusz
Stowacki szyta mu zona. Do jej statych obowigzkéw nalezato tez cerowanie

3 Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprze-
strzennego, w: Wiadystaw Strzeminski, Pisma, dz. cyt., s. 96

4 Tamze, s. 100

5 Katarzyna Kobro, RzeZba i bryla, ,Europa” 1929, nr 2

6 Wtadystaw Strzeminski, Bilans modernizmu, cyt. za: W. Strzeminski, Pisma..., s. 121

7 Marian Minich, Szalona galeria, hédz: Wydawnictwo Lodzkie, 1963, s. 56, 57

marynarek, ktére od szczudet nieustannie darty sie pod pachami. Katarzyna
i Wiadystaw patrza w tym samym kierunku, jakby mieli wspdlny cel. Idealna
para, w ktérej wedtug stéw Strzeminskiego ,maz przydawat blasku Zonie, Zona
- mezowi"®,

Narodziny dziecka w listopadzie 1936 roku burza ustalony tryb zycia artystow.
Dotad ich dzien toczyt sie poza domem - w szkole, na spotkaniach, w tédzkim
pawilonie Instytutu Propagandy Sztuki. Bywali w stolicy, gdzie oboje wystawiali.
W potowielattrzydziestych Katarzynajezdzido Warszawy na spotkaniaz pisarzem
Jerzym Stempowskim. W warszawskim towarzystwie méwiono na nig ,Kobra”
1 plotkowano o romansie ze Stempowskim (do grona jego wielbicielek nalezata
miedzy innymi gwiazda estrady Mira Ziminska). Maria Dabrowska kilka razy
wspomina o tym w ,Dziennikach”. W notatce z 6 sierpnia 1935 roku czytamy, ze
,Kobra (zona malarza Strzeminskiego z Lodzi, zakochana w p. Jerzym) o wpét do
siédmej rano przyjechata, zbudzilta Jurka i zabrata go. Ja potem spotkatam ich na
miescie"®. Moze dziecko to préba ratowania matzenstwa ze Strzeminskim? ,On
nigdy nie chcial dziecka - notowata Kobro po latach -Jego matka moéwita, zebym
nigdy nie miala dziecka, zebym sie troszczyta tylko o Wiadka. I ten Wiadek byt
dla mnie dzieckiem. Myslatam, Zze potrafie zagtuszy¢ instynkt macierzynski.
Nadeszta jednak chwila, kiedy zrozumiatam, Zze i ja musze spetni¢ naturalne
prawo kobiety. Diugo przemysliwatam za i przeciw. Wreszcie staneto na tym,
ze starczy mi moralnych sit, aby dac¢ spoteczenstwu petnowartosciowsy istote™,
Mata Jakobina Ingeborga, pdzniej zwana Nikg, wywraca jednak zycie Katarzyny
do géry nogami. Nie radzi sobie z dzieckiem, szuka ratunku u zaprzyjaznionej
sasiadki Lucyny Wegnerowej. Strzeminski ucieka z domu od ptaczu cérki, do
znajomych, na dyskusje o sztuce. Katarzyna nie ma dokad uciec. W bali, w ktorej
dotad trzymata gline na rzezby, mocza sie pieluchy. ,Matce trudno bylo zy¢ od
dnia mojego urodzenia”! napisze Nika. Wprawdzie przy matym dziecku nie
moglo by¢ mowy o powaznej twérczosci, ale Anna Wegner-Sumien pamieta,
ze Katarzyna wolne chwile poswiecata pracy i sktadata z kartonu kompozycje
przestrzenne. Wydaje sie jednak, ze nie wyszta poza papierowe prototypy rzezb.
Wiecej juz nie wystawiata.

Zwigzek, ktory jak sie zdaje zaczat sie rozpadac¢ po narodzinach dziecka,
w latach niemieckiej okupaciji, zamienit sie w rodzinne piekto. Wybuch wojny
zastat Strzeminskich w Lodzi, ale Wtadystaw zdecydowatl, ze trzeba uciekac¢ na
wschdd. ,I oto nadeszia wojna - pisata po latach Katarzyna Kobro. - Moj maz
przekonywat, ze trzeba sie ratowac od bomb. Rzuciliémy sie na Kresy. On niczego
nie niést, ja wszystko i dziecko. Po o$miu dniach bombardowan dojechalismy do
Wilejki. Po tygodniu czy dwéch, nie pamietam, przyszli Rosjanie. Nie bede méwic
owszystkich szczegdtach, a tylko o fakcie, ze bylo 45 stopni mrozu, a moje dziecko
byto zawsze w cieple, nakarmione i oczywiscie nie za 300 rubli miesiecznie,
ktére zarabiat Strzeminski, bo masto kosztowalo 60 rubli za ¢wierc¢ kilo. Dziecko
miato wszystko. Mozliwie rosto i rozwijato sie. Mnie ludzie dawali drzewo, a ja je

8 Wiadystaw Strzeminski, fragment powiesci, cyt. za: Powidoki zycia. Wiadystaw Strzeminski i prawa
do sztuki, hédz: Muzeum Sztuki, 2012, s. 387

9 Maria Dabrowska, Dzienniki 1914-1965, Warszawa: Polska Akademia Nauk o Literaturze,

2009, s. 33

10 Cyt. za Nika Strzeminska, Sztuka mitosc¢ 1 nienawisc, Scholar

11 Tamze, s. 7
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na sankach wozitam z odlegtosci trzech, a nawet pieciu kilometréw. Chodzitam
do bogatych sparalizowanych staruszek masowac im nogi za talerz makaronu
dla dziecka. Dziecko mialo i choinke, i prezenty, i kazdego dnia pét litra mleka.
Strzeminski radzit zapisa¢ sie jako Polka. Zapisatam sie jako Rosjanka. Kiedy
po Bozym Narodzeniu byly wysiedlenia, a za $ciang przeprowadzano rewizje,
on btyskawicznie spalil mojg metryke urodzenia w Moskwie i akt $lubu ze
Smoleniska. W tym okresie mojego zycia ustanowitam $wiatowy rekord, bo
przez 9 miesiecy obywalam sie bez ponczoch. Dziewczynka byta malutka.
Jedno jedyne przescieradio przekroitam na pét i zrobitam jej dwa. Strzeminski
spat na t6zku z siatka, siennikiem i baranica, a przykrywat sie kocem, ja zas na
zelaznych pretach, bo siennik byl zupetnie pusty. Nakrywatam sie plaszczem.
On uczyt w gimnazjum. Kiedy bylo $lisko, niczym kon wozitam go na sankach.
I wiele mozna by o tym mowic¢"2, Atmosfera zagrozenia i strach przed wywozka
w glab Rosji sprawiajg, ze Strzeminscy decydujg sie na powrdt do Lodzi. Pakt
Ribbentrop-Mototow na krotko otwiera granice. Katarzyna moze sie powotaé na
niemieckie pochodzenie ojca. Pochodzenie sprawi, ze juz w Lodzi zacznie by¢
nagabywana o podpisanie volkslisty. Razem z mezem decyduja sie podpisac liste
rosyjska, ktéra daje pewne przywileje i pozwala chroni¢ dziecko. Strzeminski
czuje sie jak zdrajca, ktory ,sprzedat Polske za masto” (po wojnie napisat do
prokuratury podanie z prosba o rehabilitacje). Sytuacje zaognia fakt, ze Mikotaj
von Kobro z cérka Wierg przeniesdli sie do Poznania. Siostry odwiedzajg sie.
Wiera pomaga nawet odzyskac obrazy szwagra z dawnego mieszkania zajetego
teraz przez Niemcéw. Katarzyna odnajdzie swoje rzezby na wysypisku smieci.
Zycie Katarzyny Kobro po wojnie wydaje sie pasmem nieszczeéé. Fizyczna
i psychiczna przemoc ze strony meza, jego odej$cie z domu (mocno przezyta
rozpad rodziny), jawnanienawis¢, sgdowa sprawa o opieke nad cérka, anastepnie
proces o odstgpienie od narodowosci polskiej (pierwszy wyrok byt skazujacy;
pomogta apelacja), chatupnicza praca zarobkowa, bieda, choroba nowotworowa,
artystyczne milczenie. Starata sie o prace w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, ale Strzeminski ostro przeciwko jej kandydaturze zaprotestowat.
Nawet kiedy odwiedzil ja kiedy$ w ostatniej fazie nowotworowej choroby, nie
obylo sie bez awantury ,Nie chce, zeby$ byl na moim pogrzebie” powiedziata.
Nie przyszed!. Za trumna szta cérka i kilkoro sgsiadéw.

Rzezby Kobro diugo czekaty na ponowne odkrycie. Julian Przybos, ktéry przez
lata promowat sztuke kolegéw z grupy a.r. pokazatl jej prace w 1957 roku w Paryzu.
Po wystawie napisatl: ,Rzezby Kobro podobaly sie nadzwyczajnie, Mortensen (nie
tylko znakomity malarz, ale i wrazliwy na poezje ttumacz Lautréamonta i Eluarda)
nie moégt wyjsé¢ z podziwu, poréwnujac je do najpiekniejszych poematdw.
Zakurzong, widocznie od dziesiatkéw lat lezaca w piwnicy muzeum tédzkiego,
jedyna jej rzezbe suprematycznag czyscit on wlasnorecznie, chlubigc sie,
ze poswiecil tej pracy pottorej godziny: [ ‘aime cette femme powtarzat™.

12 Tamze, s. 81
13 Julian Przybo$, U Denise René, Rue de Boétie, ,Przegld Kulturalny” 1958, nr 4
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OnaiOn,
olej na ptétnie, 73 x 100 cm, 2015

Janusz Antoszczyk

Janusz Antoszczyk studiowat w latach 1981-
1986 w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Lodzi (obecnie Akademia
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemin-
skiego w Lodzi). Dyplom uzyskat z zakre-
su projektowania ubioru i malarstwa. Po
studiach rozpoczgl prace na stanowi-
sku asystenta na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego w Pracowni Malarstwa
i Rysunku, prowadzonej przez prof. Hen-

ryka Strumitte. Stopien naukowy doktora

uzyskal w 1997 roku, a doktora habilitowa-
nego w 2002 roku z dyscypliny artystycz-
nej malarstwo. W 2013 roku otrzymat tytut
profesora zwyczajnego. Prowadzi Pracow-
nie Malarstwa na Wydziale Wzornictwa
i Architektury Wnetrz. Uprawia malarstwo,
rysunek i grafike warsztatows. Zrealizowat
okoto 40 wystaw indywidualnych, a takze
uczestniczyt w okoto 150 wystawach zbio-
rowych w kraju i za granica.

Na pytania postawione w zaproszeniu na wystawe, szczerze mowigc, dosc trudno jest mi znalezé

jednoznaczng odpowiedz. Powodow jest kilka. Ale najwazniejszy, ten podstawowy wydaje sie oczywisty.
Moim zdaniem zbyt krétka perspektywa dzieli nas od momentu odejécia Katarzyny Kobro. Duzo

Swiatta na niepokorng sylwetke rosyjskiej artystki rzuca tres¢ najnowszej jej biografii, zatytutowanej
,2Kobro”. Stosunkowo nie tak dawno jedyne informacje o Kobro ograniczaly sie do tego, ze byta Zong

charyzmatycznego artysty Wiadystawa Strzeminskiego i ze byta rzezbiarksg - i to tyle. Lektura wspomnianej
ksigzki ukazuje jej posta¢ w ztozonej sytuacji politycznej, a takze skomplikowanej relacji prywatno-rodzinne;j.
Nie silgc sie na ocene dorobku artystycznego artystki, przyznac¢ musze, ze postawa twoércza Kobro zastuguje
na uwage. Niezgoda na zastang rzeczywisto$¢, a moze przede wszystkim ,walka”, jaka stoczyta artystka

o zachowanie status quo bycia sobg w zyciu i w sztuce. Popetnita kilka btedéw w zyciu, za ktére wydaje

sie zaptacila wysokg cene. Ostatecznie postawa artystki bycia pryncypialng w sztuce i w zyciu po latach
odnajduje swoje miejsce w historii sztuki najnowszej.

[29]



Matgorzata Borek jest absolwentka Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Lodzi
(obecnie Akademia Sztuk Pieknych). Dyplom
uzyskata w 1993 roku w Pracowni Tkaniny Uni-
katowej prof. Aleksandry Manczak i w Pracow-
ni Malarstwa prof. Andrzeja Gieragi. Obecnie

Matgorzata Borek

Tkaniny i Ubioru. W 2015 roku uzyskata stopien
doktora. Jest dwukrotng laureatka biennale
malarstwa ,Bielska Jesien” (1994 i 2007). Jest
takze stypendystkg Art. Link - International stu-
dio program New York 1997 i Art. OMI USA 1996.
Jako tworca zajmuje sie malarstwem i instala-

Andrzej Boss urodzit sie w 1960 roku w Tar-
nowie. Pracuje i mieszka w Lodzi. Jest absol-
wentem Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych w bLodzi, w 1985 roku obronit
dyplom w Pracowni Projektowania Bizute-
rii. Od 1985 roku jest zatrudniony w macie-

Andrzej Boss

Na studiach II stopnia prowadzi Pracownie
Projektowania Bizuterii i Pracownie Projekto-
wania Form Ziotniczych. Bral udziat w ponad
150 wystawach krajowych i zagranicznych,
13 wystaw indywidualnych. Jest laureatem
i jurorem wielu konkurséw ziotniczych. Projek-

pracuje w macierzystej uczelni, prowadzac cja. Brata udziat w wielu wystawach w kraju i za

Pracownie Podstaw Kompozycji na Wydziale granica.

Bez tytutu, 105 x 200 cm, 2015

Moje obecne prace malarskie pozostajag w Swiecie niefiguratywnym, abstrakcyjnym, otwartym na przestrzen.
Staram sie, aby przemawiaty na wskros wspoétczesnym jezykiem, taczacym w sobie wyczucie formy rozumianej
jako wspoétdziatanie kolorem. Operuje syntetycznym i lapidarnym zapisem. Przedstawione obrazy olejne
pokazuja proces twoérczy, efektem ktérego jest malarski zapis gestu, bedacy jednoczesénie dokumentem tego
procesu. Pewna, zamierzona monotonia gestu ma prowokowac widza do kontemplacii. Jest zapisem rytmicznie
narastajgcych, falujacych linii. Poczatkowo prostych, gdzie $lad pedzla jest budulcem faktury i koloru, ale
jednoczegdnie konstrukcja catego obrazu. Zaleznie od obranego zatozenia, zatamania falowanych linii tworza
zagiecia, ostre lub oparte na tuku, sprawiajac wrazenie ruchu. Kazda kolejna linia jest konsekwencja poprzedniej
i kazde najmniejsze drgnienie reki lub jej nacisk zmienia nastepna linie. Zalezy mi, aby w moich pracach
pojawiato sie nienachalne napiecie. Podskérne, ledwie wyczuwalne, delikatnie rozprzestrzeniajgce sie.

Kolor jest dla mnie waznym elementem budowania ekspresji. Jest jakby rodzajem klucza, za pomoca ktérego
uzyskuje napiecie powierzchni, obejmujgce pewne grupy barwne, dostepne w postrzeganiu zmystowym.

Ma wtasnag, materialng mikrostrukture, ktérej cecha jest konkretnosc.
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rzystej uczelni, obecnie Akademii Sztuk tuje bizuterie, przedmioty uzytkowe oraz mate
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego. formy rzezbiarskie.
Od 2010 roku jest profesorem zwyczajnym.

S

Brosza, 5 x 8, srebro, agat, stal, 10,5 x 8 x 3 cm, 2016, Brosza, 5 x 8, srebro, agat, krysztat gorski stal, 10,5 x 8 x 3 cm, 2016
Brosza, 5 x 8, srebro, sokole oko, krysztat gorski stal, 10,5 x 8 x 3 cm, 2016, Brosza, 5 x 8, srebro, krysztat gorski, stal, 10,5 x 8 x 3 cm, 2016

Znakiem naszych czaséw jest ciggta zmiana, wyznaczanie nowych granic. Poznajemy nowe technologie, nowe
materialy, nowe sposoby dziatania i myslenia. Czy dzisiaj wazna jest dla nas tradycja? Potrzeba ciggtego
rozwijania sie i oceniania efektéw wymaga punktéw odniesienia, konieczne sg wiec wzorce i autorytety, nawet po
to, aby je burzy¢. Idee Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro miaty wptyw na rozwdj sztuki nowoczesne;.
Dopiero dzisiaj mozna naprawde doceni¢ ich warto$¢. Filozofia sztuki tych obojga artystow, ich sposéb myslenia
o klarownosci formy i state analizowanie zaleznosci byly mi wpajane przez wielu pedagogéw w czasie edukacji
w mojej Alma Mater. Katarzyna Kobro byta jedna z pierwszych artystek, ktéra opierata swoje prace na $cistych
wyliczeniach matematycznych. Prace, ktére powstaly na te wystawe, bazujg na uzywanej przez nia ,mierze
ksztaltéw”, zasadzie proporciji 8 x 5. Zdaniem Katarzyny Kobro przestrzeganie tych stosunkéw liczbowych, ktére
wykorzystywata w swoich pracach rzezbiarskich, umozliwiato ,osiggniecia harmonii uktadu”. Te proporcje sg
bardzo zblizone do ztotego podziatu, ktéry byt juz w starozytnosci wykorzystywany w sztuce. Do powstania

tych prac wykorzystatem srebrne odlewy kolczastych gatgzek. Spiralne narastanie kolcéw zwigzane jest $cisle

Z powigzanym z botanika i ztotym prostokatem ciggiem Fibonacciego. Problem korelacji zjawisk przyrodniczych
z porzadkiem matematycznym byt w latach 30. XX wieku obszarem poszukiwan artystycznych Kobro. Uzyte

w realizacjach kolce méwig z jednej strony o trudnym w wielu aspektach zyciu awangardowej artystki, z drugiej
- stoja na strazy jej dorobku, postawy i przekonan.
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Ewa Bloom-Kwiatkowska

dr Ewa Bloom Kwiatkowska ukonczyla Panstwowag Wyzszg Szkoie
Sztuk Plastycznych w hLodzi (obecnie Akademia Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi). W 1984 roku obronita dyplom,
ktéry zostat wyrdzniony stypendium Ministra Kultury i Sztuki. Jest
laureatka Nagrody Ministra Kultury i Sztuki I stopnia za osiggniecia
w dziedzinie scenografii teatralnej. Tworzy w dziedzinie malarstwa,
instalacji, wideo oraz scenografii, a takze ma w dorobku wielopozio-
mowe realizacje o charakterze transmedialnym. Brata udziat w wielu
wystawach oraz wystgpieniach artystycznych.

KOBRO / Identyfikacje / auto da fé' 2014-2015

Konstrukcja wiszgca Katarzyny Kobro jako znak identyfikacji
artystycznej,

Trwaty tatuaz na wewnetrznej stronie przedramienia, ok. 5 x 5 cm
Graffiti > fresk na $cianie Koehlmann Hofe, dokumentacja fotograficzna
Video w petli The Sign/auto da fé/hommage a Katarzyna Kobro

Gazeta KOBRO/AUTODAFE, format 30 x 42 cm, 12 stron

1 Auto da fé — wprowadzone przez inkwizycje publiczne wyznanie

lub zaparcie sie wiary przez oskarzonego o herezje, publiczne napiet-
nowanie kogos; tez: publiczne pokajanie sie lub wyznanie czegos;
samospalenie

[32]

KOBROyidentyfikacje - jednorazowe wydarzenie

o charakterze nieodwracalnym. Osobiste przestaje
by¢ intymne i staje sie stygmatem.

Artystka - kobieta, naznaczona historig czasu

1 miejsca. Zbrodnie ideologiczne. Presja idei
spotecznych. Presja idei artystycznych. Samotnosc¢
drogi twoérczej. Odrzucenie. Doswiadczenie
momentu. Ponadczasowos¢ formy i przekazu
artystycznego.

Prace rozpoczetam w pazdzierniku 2014 roku
wykonaniem tatuazu na lewym przedramieniu.
Proces powstawania tatuazu, jak rowniez okres
gojenia sie okaleczen naskérka po zabiegu zostaty
zdokumentowane i udostepnione w internecie.
Nastepnym etapem pracy byt montaz i animacja
fotograficznego zapisu tworzgcego sie na skoérze
wytatuowanego rysunku. Caloé¢ trzyminutowej
sekwenciji obrazu stanowi filmowag petle. Sciezka
dzwiekowa jest spreparowanym cyfrowym
dzwiekiem maszynki do tatuazu. W sierpniu

2015 roku, pracujac wraz z grupa kobiet artystek

z Lodzi i Berlina w opuszczonej fabryce cukru
Koehlmann Hoéfe we Frankfurcie nad Odra,
zrealizowatam fresk graffiti bedgacy malarskim
dopelnieniem mojej wypowiedzi. Elementy

pracy opisatam i zdokumentowatam w autorskiej
gazecie wydrukowanej w naktadzie kilku
egzemplarzy. Pierwszy numer gazety, zatytulowany
FRANKFURT/LODZ, trafit do Bildwechsel-Archive
(Archiwum Sztuki Kobiet).
http://www.bildwechsel.org.

Maciej Bohdanowicz (ur. w 1984 roku w hodzi) studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w latach 2004-2009 na Wydziale Edukacji Wizualnej. Dyplom
z wyréznieniem uzyskal w 2009 roku w Pracowni Malarstwa
i Rysunku dr hab. Aleksandry Gieragi, prof. ASP oraz w Pra-
cowni Fotografii dr hab. Leokadii Bartoszko, prof. ASP. Od
2009 roku jest zatrudniony na stanowisku asystenta dr. hab.
Andrzeja Michalika, prof. ASP w Pracowni Projektéw i Dzia-
tan Rysunkowych (Katedra Dziatan Interdyscyplinarnych)
na Wydziale Sztuk Wizualnych ASP w Lodzi. W 2015 roku uzy-
skat stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dys-
cyplinie sztuki piekne na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Tech-
nologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza Pulaskiego
w Radomiu. W swoich pracach prowadzi niejednoznaczng gre
z widzem, igra z jego przyzwyczajeniami, percepcja i wiedza.
Na bazie archiwaliéw powotuje do zycia nowe obrazy. Fatszu-
jac rzeczywistos$¢, puszcza oczko do widza, kaze mu wierzy¢
w co$, co wcale wiarygodnym nie jest. I nieustannie pyta, co
jest prawda, a co imitacja.

Przedszkole - rekonstrukcja to cykl fikcyjnych
pocztéwek przedstawiajacych przedszkole
funkcjonalne wg projektu Katarzyny Kobro

1 Wtadystawa Strzeminskiego z lat 1932-1934.

To symulacja wcielenia w zycie wzniostych oraz
trudnych do zrealizowania zamierzen artystki.

To pytanie, na ile é6wczesny swiat, Swiat, w ktérym
zyta Katarzyna Kobro, byt gotéw na przyjecie jej
dziet, a takze, na ile jej projekt miatby szanse, by
w harmonijny sposéb wpisac sie w otoczenie.

Przedszkole - rekonstrukcja,
grafika cyfrowa, 10 x 15 cm, cykl 4 prac, 2016

Maciej Bohdanowicz
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Lidia Choczaj w 1994 roku obronita dyplom
z wyrdznieniem w Panstwowe] Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Lodzi (obecnie Akademia
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemin-
skiego w Lodzi). Od 1996 roku jest nauczy-
cielem akademickim. W 2002 roku uzyskata
kwalifikacje adiunkta I stopnia, w 2009 roku
- stopienl naukowy doktora habilitowanego.

Lekkosé bytu, zakard i technika wtasna, poliester,
aluminium, 156 x 250 x 3 cm, 2015

Lidia Choczaj

Jest profesorem nadzwyczajnym Akademii
Sztuk Pieknych w hodzi i kierownikiem
Katedry Tkaniny i Pracowni Tkaniny Eks-
perymentalnej. Brata udziat w 70 wystawach
w kraju i za granicg (m.in. w USA, Japo-
nii, Francji, Belgii, Wtoszech, Czechach).
Jest laureatka wielu konkurséw, m.in.
1994 - Stypendium w USA przyznane przez
fundacje The Soros Foundation for Contem-

porary Art, 2001 - nagroda Zwigzku Pol-
skich Artystéw Plastykéw ,Polska Sztuka
Uzytkowa" na X Miedzynarodowym Trien-
nale Tkaniny w hodzi, 2006 - nagroda Lodz-
kiego Oddzialu Polskiej Akademii Nauk
za osiggniecia artystyczne, 2013 - Srebrny
Medal na XIV Miedzynarodowym Triennale
Tkaniny w Lodzi.

Zaproszenie do udziatu w wystawie ,My spadkobiercy? Katarzyna Kobro, Jej wplyw na rozwoj sztuk pieknych

i projektowych w teorii i praktyce artystycznej ASP w Lodzi” jest dla mnie zaszczytem i wyréznieniem.

Jednoczesnie czuje sie nieco zaklopotana pytaniem skierowanym do mnie przez kuratoréw: ,Czy i w jakim

stopniu zycie i tworczos$¢ Katarzyny Kobro oddziatuje na mnie jako artystke i pedagoga?”. Nie odnajduje

bowiem w swoich pracach bezposredniego zwigzku z Jej twdrczoscia, a niestosownym naduzyciem wydaje

mi sie poszukiwanie w tym momencie (niejako na site) wptywu Jej sztuki na moje wtasne realizacje. Przyznaje

natomiast, iz gtoszona przez Kobro idea odrzucenia sztucznego podziatu na sztuke czysta i uzytkows jest

mi bliska. Stanowi jeden z filaréw programu dydaktycznego w prowadzonej przeze mnie Pracowni Tkaniny

Eksperymentalnej. Dzi$ mam takze pokuse, aby koncepcje dotyczaca nierozerwalnego zwigzku rzezby

Z przestrzenia odnies$¢ bezposrednio do utworu plastycznego, jakim jest tkanina. Zuchwale i prowokujaco,

zamieniajgc stowo rzeZba na tkanina, powiedzie¢: ,Tkanina wchodzi w przestrzen, a przestrzei w nia.

Przestrzenno$¢ budowy, tacznosé tkaniny z przestrzenia wydobywa z tkaniny szczerg prawde istnienia”.
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Artur Chrzanowski

Artur Chrzanowski jest adiunktem w Katedrze Fotografii i Multimediéw
na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w hLodzi. Doktorat uzyskat w dyscyplinie sztuki piekne
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu. Zajmuje sie obrazem fotograficznym i wideo, rysunkiem, dziataniami
site-specific oraz animacja kultury.

Kroélik Katarzyny Kobro
Okazjonalna pocztéwka z wizerunkiem Krélika
do zabrania przez widzéw, 10 x 15 cm, 2016

Magdalena Sobon

Magdalena Sobon studiowata w Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi na Wydzia-
le Tkaniny i Ubioru. Jest doktorem habilitowanym sztuk
plastycznych, adiunktem w Pracowni Papieru w macie-
rzystej uczelni. Zajmuje sie papierem recznie czerpanym,
tkaning unikatows, grafika.

Na wystawie ,Krélik Katarzyny Kobro”

zaprezentowana zostata zabawka wykonana
przez Katarzyne Kobro w latach 40. XX wieku.
Krélik zostal pokazany publicznie po raz
pierwszy w Lodzi i po raz pierwszy w murach
tédzkiej Akademii, a pochodzi z kolekciji
Moniki Krygier. Wystawa byla okazja

do przypomnienia o artystce i stanowita
intymne spotkanie z zabawka, ktéra ta
wlasnorecznie wykonata. Wystawa odbyta
sie w terminie 13-20 maja 2016 roku w Galerii
OdNowa (ASP w hodzi), jej kuratorami

i pomystodawcami byli Magdalena Sobon

i Artur Chrzanowski.
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Justyna Cieslik-Ptusa ukonczyta Akademie
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemin-
skiego w hodzi dyplomem z malarstwa
u prof. Wiodzimierza Stelmaszczyka oraz
dyplomem w Pracowni Multimediéw prof.
Wiestawa Karolaka. Jest takze absolwent-
kg Uniwersytetu hoédzkiego na kierunku
kulturoznawstwo, specjalizacja teatrolo-
gia. Na Wydziale Sztuk Wizualnych pro-
wadzi zajecia z przedmiotu Historia Teatru
i Scenografii, Kostiumu oraz Zagadnien

Lustrzany obraz Kobro
klejone i malowane lustro,
75 x 200 cm, 2016
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Scenografii Filmowej i Teatralnej. Jest
kostiumografem pracujagcym na planach
filmowych. Zrealizowata kostiumy do wie-
lu filméw. Doswiadczenie scenograficzne
i kostiumowe oraz aktorskie zdobyta, reali-
zujac spektakle muzyczne Studia Piosenki
FORUM. Wspbétpracuje z PWSFTviT, Aka-
demickim Osrodkiem Inicjatyw Artystycz-
nych, Miejskim Osrodkiem Kultury w Kon-
stantynowie hédzkim oraz alternatywnymi

grupami kreatywnymi. Wspiera dziatal-

Justyna Cieslik-Plusa

no$¢ Fundacji PLASTELINA, FORM ART,
ktére pracujg na rzecz rozwoju twoérczosci
miodziezy. Prowadzi warsztaty i realizuje
autorskie projekty twoércze. Bierze udziat
w ogdlnopolskich i miedzynarodowych ple-
nerach malarskich oraz realizuje projekty
edukacyjno-artystyczne. Wraz ze studenta-
mi z II roku specjalnos$ci techniki teatralne
filmowe i telewizyjne zapoczatkowata dzia-
talnos$¢ Eksperymentalnego Studia Sceno-
graficznego.

Lustro, odbijajgc przestrzen, zarazem dematerializuje ptaszczyzne,

ktéra stanowi jego oparcie. Koresponduje z ptaszczyzna, stajac sie jej

czescia. Zmieniajac kat widzenia, zmieniamy ogladany w lustrze obraz.

Odbicie tréjwymiarowego obrazu w dwuwymiarowej formie wizualizuje

nieuchwytnos$¢ i nienamacalnosé¢ zawartej w rzezbach Kobro przestrzeni.

Wtodzimierz Cygan urodzit sie¢ w 1953 roku
w Lodzi. W latach 1974-1980 studiowat w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Lodzi (obecnie Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi)
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego.
Po studiach rozpoczat indywidualng dziatal-
nos¢ twoércza ze szczegdlnym ukierunkowa-
niem na tkanine artystycznag. Uczestniczyt
w licznych wystawach, plenerach i sympo-
zjach pos$wieconych sztuce widkna. Jest
takze jurorem miedzynarodowych wystaw
oraz autorem kilku publikacji. W 1991 roku
powotat do zycia magazyn ,Text i Textil -
sztuka wtokna’, gdzie do 1998 roku petnit
funkcje wydawcy i redaktora naczelnego.

Od 1992 roku jest czlonkiem komitetu redak-
cyjnego ,Fibres & Textiles in Eastern Euro-
pe”. W 2002 roku uzyskat tytut profesora.
W 2008 roku podjat prace w Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w hodzi, gdzie prowadzi Pracownie Tkaniny
Unikatowej na Wydziale Tkaniny i Ubioru.
Od 1997 roku jest takze zwigzany z Politech-
nika Lodzka, gdzie obecnie pracuje w Insty-
tucie Architektury Tekstyliéw na Wydziale
Technologii Materialowych i Wzornictwa
Tekstyliéw. Jest laureatem Miedzynarodo-
wego Sekretariatu Weiny na II Miedzynaro-
dowym Konkursie Tkaniny w Kyoto w 1989
roku. W 1995 otrzymal medal Zwigzku Arty-
stéw na 8. Miedzynarodowym Triennale

Praca w toku, tkanina, 200 x 450 cm, 2016

Wtodzimierz Cygan

Tkaniny w Lodzi. Jest zdobywcg Crand Prix
na 12. Miedzynarodowym Triennale Tkani-
ny w Lodzi w 2007 roku. W 2010 roku zostat
nagrodzony brazowym medalem na 6th
International Fiber Art Exhibition, ,From
Lausanne to Beijing”, Henan Art Museum,
Zhengzhou, Chiny. Jego tkaniny mozna zna-
lez¢ w zbiorach m.in.: Centralnego Muzeum
Wiodkiennictwa w todzi, Stotecznego Biura
Wystaw Artystycznych, Muzeum Miasta
Gdyni, Textilmuseum Neumunster (Niemcy),
Ny Carlsberg Fondet Copenhagen (Dania),
Musee de Jean Lurcat et de la Tapisserie
Contemporaine a Angers (France), Fiber Art
Synergie Collection (France).

Prezentowane przeze mnie obiekty tkane w swoim zaltozeniu zagarniajg otaczajaca je przestrzen, wciggajac

ja w pole swojego oddziatywania, czym nawigzujg do koncepciji otwartej przestrzeni w rzezbach Katarzyny
Kobro. Spiralne formy, dla ktérych nie ma znaczenia, gdzie géra, a gdzie déi, same nie sugerujg kierunku
obrotu. W pozornym procesie nieustannego wirowania jednoczesnie zasysajq pustke, rozpryskujac wokét

siebie jej drobinki. To od odbiorcy zalezy, czy raczej mu sie kreci do $rodka, czy rozkreca. Znaki nawigzujg

do jednoelementowej czcionki z alfabetu Wtadystawa Strzeminskiego, jednoczesnie zakreslajg swoim ksztattem

obszar przestrzeni, nadajac jej w ten sposdéb charakter czegos specjalnego, szczegdlnie wartego obserwacji

lub przynajmniej zaznaczenia. Formy sg w moim odczuciu niezwykle t6dzkie. W kolorystyce ograniczonej

do barw podstawowych, z subtelnie modulowang skalg szarosci moga przywotywac skojarzenia z metalowymi

elementami maszyny, bedacymi w jednostajnym ruchu. Proces trwa, prosze czekacé. Metafora zycia z jego

cyklami, nieidentycznymi powtérkami, instynktowng potrzebga uczestniczenia i osiggania. Czyzby ,syndrom

betoniarki”? Zatrzymanie na diuzszy czas moze sie okazac¢ koncem przydatnosci do zycia.

Bycie w ciagtym ruchu, bycie w obiegu, bycie w drodze. Bycie W...



Piotr Cgzajkowski urodzit sie w 1973
roku w Lodzi. Dyplom tgczony z tkaniny,
rysunku 1 rzezby obronit w 1999 roku.
Od tego samego roku jest zatrudniony
na stanowisku asystenta, a nastepnie
adiunkta w Pracowni Druku na Tkaninie
II. W 2009 roku uzyskat stopien doktora
na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii
Sztuk Pieknych w Lodzi. Obecnie pracuje
na stanowisku adiunkta w Katedrze Dru-
ku na Tkaninie Akademii Sztuk Pieknych
w Lodzi. Jego aktywno$¢ twoércza skupio-
na jest w obszarze malarstwa i rysunku.
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Piotr Czajkowski

Stalingrad, akryl na pt6tnie, 150 x150 cm, 2016

Prezentowana na wystawie praca ,Stalingrad” to obraz w formacie

150 x 180 cm, ktéry stanowi czesé rozpoczetego w 2012 roku cyklu
»Metro”, cytujacego nazwy kolejnych stacji paryskiej kolei. Poszczegdlne
frazy tworzg ciggi znaczeniowe o otwartej 1 uporzadkowanej kompozyciji.
Typograficzne elementy w rytmicznej aranzacji przywotujg historyczny

rodowdd t6dzkiej szkoty.

Janusz Czumaczenko (ur. w 1962 roku
w hodzi) studiowat w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w hodzi na Wydziale Cra-
fiki. Dyplom uzyskat w 1987 roku w zakre-
sie grafiki projektowej w Pracowni Plakatu
prof. Bogustawa Balickiego, aneks w Pra-
cowni Rzezby prof. Kazimierza Karpinskie-
go oraz w Pracowni Malarstwa prof. Juliusza
Narzynskiego. Od 1986 roku jako asystent
pracowat w Pracowni Rzezby prof. Aleksan-
dra Hatata. W latach 2012-2014 petnit funk-
cje kierownika Katedry Malarstwa, Rysun-
kuiRzezby na Wydziale Crafikii Malarstwa
ASP w hodzi. W latach 2014-2016 sprawowat

Janusz Czumaczenko

funkcje Dziekana Wydziatu Rzezby i Dzia-
tan Interaktywnych ASP w bLodzi. Zajmuje
sie rzezbag, rysunkiemiaranzacja przestrze-
ni. Od 1987 roku miat kilkadziesiat wystaw
indywidualnych i zbiorowych, uczestni-
czyt w czterech sympozjach rzezbiarskich
w kraju i za granica. Wazniejsze cykle prac
rzezbiarskich: Dla Marzenki, Bramy, Rysun-
ki, Korespondencje, Pamietniki, Kalendarze,
Rzezby rodzinne. Jego prace znajduja sie
w zbiorach Muzeum Historii Miasta hodzi
oraz w zbiorach prywatnych w Polsce, Niem-
czech i Szwajcarii, w swoim dorobku ma
pomniki i realizacje w Polsce i za granica.

Miodowy miesiac, granit, wys. 340 cm,
rzezba stoi w parku zamkowym w Uniejowie.

Tytut wystawy sktania do odpowiedzi na pytanie, czy korzystam ze

spuscizny po rzezbiarce Katarzynie Kobro. Przez lata studiéw wielu z nas

uwazalo, ze jestedmy inni, lepsi, bo wywodzimy sie z awangardy,

ze teorie Kobro i Strzeminskiego nas ksztattujg i wyrdzniaja ze
spotecznosci akademicko-artystycznej. Czy tak bylo naprawde?
Czy tez zostato to nam wmoéwione przez wyktadowcdw, ktdérzy uwazali

sig za bezposrednich spadkobiercéw Katarzyny Kobro i Wiadystawa
Strzeminskiego? Znacznie blizszg mi osobg byt i jest do dzisiaj profesor
Aleksander Hatat, z ktérym przepracowatem dwadzie$cia kilka lat.

To od niego nauczytem sig, jak by¢ dobrym pedagogiem, a idolem
artystycznym od zawsze (jesli chodzi o rzezbe) byt dla mnie Constantin

Brancusi.
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Tworczos¢ Katarzyny Kobro

i Wtadystawa Strzeminskiego
miata ogromny wptyw

na polska sztuke wspdiczesna,
szczegodlnie na tédzkie
Srodowisko artystyczne. To
ono w najwiekszym stopniu
przejeto ich teorie, koncepcije
i zalozenia estetyczne,

na ktérych przez lata budowato
swdj, odmienny od innych
regionow, wiasny, specyficzny
charakter. Ja jestem silnie
zZwigzany z tym typowym dla
tédzkiej szkoty sposobem
rozumienia sztuki, wyrazania
treséci i budowania formy. Nie
jest to jednak bezposredni
zZwigzek z programem
artystycznym Katarzyny
Kobro, ale dosy¢ dalekie
rozwiniecie jej mysli. Czuje
sie kontynuatorem tradyciji
uksztattowanej przez cate
tédzkie srodowisko, ktérego
ikona z catg pewnoscia jest
wiasnie Katarzyna Kobro.

Wstep wzbroniony
serigrafia, 112 x 76 cm, 2015
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Stawomir Cwiek

Stawomir Cwiek urodzit sie w 1954 w hodzi.
W latach 1974-1980 studiowal w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi
na Wydziale Grafiki. Dyplom obronit w 1980
roku w Katedrze Grafiki Warsztatowej w Pra-
cowni Technik Litograficznych prof. Jerzego
Grabowskiego i w Pracowni Malarstwa prof.
Stanistawa Fijatkowskiego. Od 1992 roku

jest pracownikiem dydaktycznym w macie-

rzystej uczelni. Obecnie jest zatrudniony
na stanowisku profesora, kieruje Pracownia
Technik haczonych. Od 2012 roku petni funk-
cje kierownika Katedry Grafiki Artystycznej
na Wydziale Crafiki i Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Lodzi. Jest cztonkiem Sto-
warzyszenia Miedzynarodowe Triennale
Crafiki w Krakowie.

Czasoprzestrzen |,
z cyklu Wpisane w kwadrat,
tektura, tkanina, akryl, 50 x 50 cm, 2016

Matgorzata Dobrzyniecka-Kojder (ur. w 1963
roku) uzyskata dyplom z wyréznieniem w Pra-
cowni Tkaniny Dekoracyjnej prof. Krystyny
Goérskiej oraz w Pracowni Malarstwa i Rysunku
prof. Andrzeja Gieragi w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w hLodzi. Prowadzi
Pracownie Malarstwa i Rysunku na Wydziale
Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi. W latach
1995-2005 byta kuratorem Galerii 261 w ASP
w hodzi. W latach 2000-2006 petnita funkcje

Malgorzata Dobrzyniecka-Kojder

kuratora Galerii ,Krétko i Weztowato...” na Poli-
technice hédzkiej. Jest kuratorem i organizato-
rem plenerdéw i wystaw zbiorowych. Brata udziat
w ponad 160 wystawach zbiorowych i indywi-
dualnych w Polsce i za granica. Zajmuje sie
malarstwem i rysunkiem. Jej prace znajduja sie
w zbiorach: Muzeum Mondriauhansn Amersfo-
ort - Holandia; Galeria Pirschke - Kolonia,
Niemcy; Muzeum w Lubaczowie; Muzeum Ume-
ni w Olomoucu - Czechy; Muzeum w Beratshau-
sen - Niemcy.

|
—

Myslac o pracy nad kazdym kolejnym obrazem, mysle o procesie jego

powstawania, ktéry jest dla mnie najwazniejszy. W tym kontek$cie postrzegam

problem ruchu, czasu i przestrzeni. Nie w odniesieniu do form tréjwymiarowych,

a w odniesieniu do obrazu. Efekt konicowy - w ktérym prébuje zbudowac

wrazenie przestrzeni biegnacej w gtab powierzchni oraz odczucie wewnetrznego

ruchu, jakby ksztatty, plamy i linie ,szukalty wtasciwego dla siebie miejsca”

na plaszczyznie - jest zapisem catego przebiegu pracy roztozonej na rézne etapy

i rozciggnietej w czasie.
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Zbigniew Dudek studiowat w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w hodzi, dyplom uzyskal w 1983 roku. Od
1985 roku jest nauczycielem akademickim
w macierzystej uczelni. Obecnie prowadzi
zajecia na Wydziale Rzezby i Dziatan Inte-
raktywnych ASP w hodzi. Stopien doktora
z dziedziny sztuk plastycznych w zakresie
rzezby uzyskal na Wydziale Malarstwa,
Crafiki i Rzezby w ASP Poznaniu, w 1999
roku otrzymal stopien doktora habilitowa-

Zbigniew Dudek

nego w zakresie sztuk pieknych na Wydzia-
le Rzezby w ASP w Gdansku. Petnit funkcje
prodziekana Wydziatu Tkaniny i Ubioru
w kadencji 2008-2012 oraz dziekana tego
wydziatu w kadencji 2012-2016. Jest czion-
kiem Rady Programowej VIII kadencii,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 2012-
2014. Brat udziat w wielu wystawach indywi-
dualnych i zbiorowych w kraju i za granica.

Przez cale zycie zajmuje sie rzezba.

Jezeli przyjmiemy zalozenie,

ze kompozycje przestrzenne
Katarzyny Kobro, oparte

na obliczeniach rytmu
czasoprzestrzennego, sg
rzezbiarska forma organizaciji
przestrzeni, to ta koncepcija
artystyczna jest mi bliska.
Oczywiscie podziwiam
Katarzyne Kobro za wyjatkowsq

i awangardowag teorie sztuki.
Onieémiela mnie i jako artyste
niemal zawstydza swojg odwaga
w gloszeniu bezkompromisowych
wypowiedzi na temat rzezby
wspotczesne]. W swoich

pracach daleki jednak jestem

od pseudomatematycznych
rozwazan w budowaniu
przestrzennej formy rzezbiarskie;.
Jezeli azur - ,pustka’ - jest forma,
to blizsi mi sg artys$ci mlodszego
pokolenia: Richard Sierra, Antony
Gormley, Robert Morris czy Tonny
Cragg. Jestem zwolennikiem
sztuki intuicyjnej i kontekstualne;.
Za odkrywaniem ekspresji
materiatu przy uzyciu perfekcyjnie
opanowanego NOwoczesnego
warsztatu rzezbiarskiego.

W swoich realizacjach hotduje idei
budowania ,przestrzeni wtasnej”
dla komunikatéw formalno
-artystycznych. Prawidiowy

uktad przestrzennych bryt

w budowaniu formy obiektu
rzezbiarskiego, wzajemne relacje
miedzy nimi, prawidlowos¢
proporcji w kompozyciji kolejno
obserwowanych sylwet,
anektowanie przestrzeni

do wewnatrz i absorbowanie

Ewa Effenberg (ur. w 1979 roku w hodzi) jest
absolwentka Akademii Sztuk Pieknych im. Wia-
dystawa Strzeminskiego w hodzi. W 2004 roku
obronita dyplom w Pracowni Bizuterii u prof.
Andrzeja Szadkowskiego oraz w Pracowni
Malarstwa u prof. Andrzeja Gieragi. Od 2005
roku jest zatrudniona w macierzystej uczelni,
gdzie obecnie peini funkcje kierownika Pra-

Ewa Effenberg

cowni Form Zlotniczych w Katedrze Bizuterii
(studia I stopnia). Tytut doktora uzyskata w 2008
roku. Prowadzi dziatalnos¢ artystyczng w zakre-
sie projektowania bizuterii oraz form =ziotni-
czych. Brata udzial w ponad osiemdziesieciu
wystawach krajowych i zagranicznych, w tym
dziesieciu indywidualnych.

Bez tytutu 3,

odlewy z brazu, ok. 8 x 8 x 12 cm, 2015

przestrzeni zewnetrznej jest
podstawag zaistnienia powotanego

Prace powstaly w wyniku mojej fascynacji poczatkami istnienia czltowieka, jego kulturg
materialng, pierwszymi narzedziami, ktérymi postugiwali sie nasi praprzodkowie.
Obiekty odnoszg sie takze do przestrzeni, w ktérej zyjemy. Sa uksztattowane w sposéb
geometryczny, sktadajg sie z kilkudziesieciu ptaszczyzn, ktére definiujg bryte. W moich
inspiracjach odnalez¢ mozna réwniez nawigzanie do architektury, ktéra jest nieodtgcznym
elementem pozwalajacym na funkcjonowanie spoteczenstw ludzkich. W chwili obecnej
zastanawiam sie nad relacja skali obiektéw do rzeczywistoséci, w ktérej funkcjonuja.

bytu w $wiecie sztuki.

Miedzy fioletem
metal, drewno, granit, papier, 100 x 85 x 50 cm, 2016
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Malgorzata Gorska-Ogorek

Matgorzata Goérska-Ogoérek studiowata na Wydziale Tkaniny i Ubioru
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi.
Dyplom uzyskata w 2002 roku w Pracowni Dywanu i Gobelinu oraz
w Pracowni Projektowania Grafiki Wydawniczej. Od 2004 roku jest pra-
cownikiem dydaktycznym Pracowni Intermediéw na Wydziale Sztuk
Wizualnych ASP w Lodzi. Tworzy w zakresie instalacji, animacii, tka-

niny oraz rysunku.

4

e

Kobro dazyta do jak najpetniejszego otwarcia bryty

na interakcje z przestrzenia. Podkreslata, iz to przestrzen
jest materia rzezbiarska. Postulowata otwartosc¢ jej uktadu.
W swojej twérczosci czerpie z analitycznego podejscia

do relacji obiektu w przestrzeni. Uktadajac pojedyncze
elementy, sktadajgce sie na dang realizacje, anektuje
przestrzen. Nawigzuje z nig relacje. Praca jest otwarta, caty
czas jest w procesie. Kazdorazowa jej ekspozycja bedzie
inna.

Alicja Habisiak-Matczak (ur. w 1978 roku
w Piotrkowie Trybunalskim) w latach
1997-2002 studiowala na Wydziale Crafi-
ki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi.
W 2002 roku obronita dyplom z wyrdznie-
niem w Pracowni Technik Wklestodru-
kowych prof. Krzysztofa Wawrzyniaka.
W latach 2002-2011 byla asystentka w Pra-
cowni Podstaw Kompozycji prowadzonej
przez dr hab. Danute Wieczorek na Wydzia-
le Crafiki i Malarstwa ASP w hodzi, od 2011

do 2016 roku byla adiunktem w Pracowni
Technik Wklestodrukowych prof. Krzysz-
tofa Wawrzyniaka. Od listopada 2016 roku
jest kierownikiem tej pracowni. W latach
2004-2006 doskonalita swoje umiejetnosci
dydaktyczne i warsztatowe jako asystent-
ka na Letnich Miedzynarodowych Kursach
Crafiki Artystycznej KAUS w Urbino. Od
2013 roku wraz z Giuliano Santinim jest
koordynatorem Letnich Miedzynarodowych

Kurséw Crafikii Tkaniny Artystycznej PATA
w ASP w hodzi. W 2009 roku obronita prace

Alicja Habisiak-Matczak

doktorska i uzyskata stopien doktora sztuk
pieknych. We wrzeéniu 2015 roku uzyskata
stopien doktora habilitowanego. Jest autor-
ka siedemnastu wystaw indywidualnych.
Uczestniczyla w ponad stu czterdziestu
ogoélnopolskich i miedzynarodowych wysta-
wach grafiki warsztatowej i rysunku. Zdo-
byla trzynascie nagréd i wyrédznien na kon-
kursach w Polsce, Rumunii, Hiszpanii, we
Wrtoszech i w Kanadzie. Jej prace znajdujg

sie w zbiorach wielu muzeow.

Aula magna,
salt aquatint etching, 70 x 100 cm, 2016

Sposdb myslenia o przestrzeni, wyksztatcony przez analize dziet Kobro oraz studia, a nastepnie prace
dydaktyczna w Pracowni Kompozyciji (przez 9 lat miatam zaszczyt pracowac jako asystentka prof. Danuty
Wieczorek), pomdégt mi takze inaczej spojrze¢ na przestrzen aranzowang podczas wystaw - wiasnych,
studenckich czy zbiorowych. Kazda ekspozycja jest wszak aranzacja przestrzeni, kompozycja nastepujacych
po sobie i zestawianych ze soba ptaszczyzn i bryt, jest komponowaniem swoistego rytmu czasoprzestrzennego.
Oparcie sie na matematycznych proporcjach, elegancja i powsciggliwosé formy, poczucie celowosci

dziatania to lekcje, ktére kazdy artysta moze zaczerpnaé z tworczosci Katarzyny Kobro. W swojej artystycznej
dziatalnosci badam przestrzen w inny sposéb. Poszukujac najbardziej przekonujacych i oryginalnych sposobdéw
odzwierciedlania tréjwymiarowej rzeczywistosci na ptaszczyznie, korzystam z doswiadczen renesansowych
mistrzéw perspektywy. Jak pisalam w opisie pracy doktorskiej: Punktem wyjscia do wiarygodnego ukazywania
przestrzeni jest dla mnie perspektywa wykreslna, lecz podobnie jak weneccy wedutysci, stosuje ja swobodnie,
czesto odksztalcajgac 1 deformujac. W jednym obrazie pokazuje kilka punktéw zbiegu i kilka uje¢ danego
widoku, staram sie jednak je scali¢ w jeden spdjny wizerunek. Powstaje przestrzen ztozona, wielowarstwowa,
rozbudowana w réznych kierunkach, ale jednorodna. Nie rozbijam przestrzeni pryzmatycznie tak, jak kubisci,
czy futurysci, cho¢ przyjmuje ich metode ukazywania motywu z wielu punktéw widzenia i w réznym czasie.

W moich rysunkach i grafikach staram sie budowac przestrzen zréznicowana, peitng kontrastéw, ale takze opartg
na matematycznym porzadku, cho¢ mysl racjonalna taczy sie tu nierozerwalnie z intuicja.



Przemystaw Hajek (ur. w 1980 roku w Lodzi)
studiowal w latach 2000-2005 w Akademii
Sztuk Pieknych w hLodzi, gdzie uzyskat
z wyréznieniem dyplom magistra sztuki
w Pracowni Informacji Wizualnej u prof.
Jerzego Trelinskiego. W 2002 roku otrzymat
stypendium EU w Media & Communication
School w Kouvoli w Finlandii, w 2005 roku
- stypendium rzgdu dunskiego w Danmarks
Designskole w Kopenhadze. Od 2006 roku
pracowat jako asystent prof. Jerzego Tre-

Przemystaw Hajek

linskiego w Pracowni Informacji Wizualnej
Katedry Projektowania Craficznego ASP
w hodzi, od 2010 roku jako asystent dr. hab.
Piotra Karczewskiego, prof. ASP. Brat udziat
w ponad 50 wystawach zbiorowych poswie-
conych projektowaniu graficznemu w kraju
i za granica. Jest laureatem kilku nagroéd,
m.in. wyréznienia ZPAP na 22. Biennale Pla-
katu w Katowicach w 2011 roku. Trzykrotnie
(2013, 2014, 2015) otrzymat Nagrode Rekto-
ra ASP w Lodzi za wkiad w rozwéj uczelni.

ik
dla studentiw
ASP w todzi
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Wspotpracowat m.in. z Narodowym Cen-
trum Kultury, Muzeum Narodowym w Kiel-
cach, wydawnictwami: Zysk i S-ka, PWN,
Swiat Ksigzki. Specjalizuje sie w opracowy-
waniu catosciowych koncepcji graficznych
m.in. dla wystaw, festiwali i wydawnictw.
W swojej twoérczosci stosuje struktury
typograficzne bedace jednym z gtéwnych
$rodkéw wyrazu, kierujgc sie zasada ,less

is more”.

Na plakat do wystawy Hommage

a Kobro 2016 sktada sie

typografia wraz z poszczegdlnymi
elementami graficznymi. Wpisana
w czworokat fotografia artystki

staje sie filigranowa rzezba,

ktéra w zestawieniu z literg ,O"

i przenikajaca czerwona linig tworzy
wewnetrzng przestrzen komunikatu,
nawiazujac do twoérczosci Katarzyny
Kobro, czyli pojmowania rzezby jako
formy przestrzennej, integralnej

z otoczeniem.

Hommage a Kobro 2016
druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2016

Henryk Hoffman (ur. w 1946 roku) jest artysta
plastykiem, pedagogiem, profesorem tytular-
nym, pracownikiem naukowo-dydaktycznym
Akademii Sztuk Pieknych w hodzi oraz Uni-
wersytetu  Technologiczno-Humanistycznego
w Radomiu. Tworzy gtéwnie w zakresie rysun-
ku i1 malarstwa. Uczestniczyt w 146 wystawach
w kraju i za granica, w tym miat 18 wystaw indy-
widualnych, 76 - wystaw zbiorowych w krajui 3l
- za granica, brat udziat w 21 konkursach. Jest
wspoétautorem dwéch ksigzek przeznaczonych
dla studentéw: ,Podstawy kompozycji plastycz-
nej - wybrane zagadnienia”, oraz ,,Problemy for-
my - teoria i praktyka”.

Henryk Hoffman

Moja twérczosé artystyczna to gtéwnie obrazy i rysunki. Zrédta
inspiracji czerpie z szeroko pojetej rzeczywistosci i doswiadczen
zdobytych w dotychczasowej pracy twoérczej. Nie przywigzuje

wagi do tytutéw obrazéw. Spetniajg one u mnie role gtéwnie
inwentaryzacyjna. Stad ,Pejzaze”, rozumiane raczej metaforycznie,
oznaczane sg kolejnym numerem. Podobnie jest z rysunkami, ktére
dla odmiany nazywam ,Strukturami’, takze z kolejnym numerem
powstania. Jako absolwent tédzkiej uczelni kultywuje jej tradycje,
ktére zaszczepione zostaty nam w trakcie studiéw. Nie potrafitbym
jednak przekonujaco, wskazujac na konkrety, to uargumentowac.
Zdarzyt sie wszakze pewien przypadek, ktéry daje do myslenia.
Kiedys, przy okazji wspdlnej ekspozyciji prac na terenie warszawskiej
ASP jeden z przybylych tam profesordw, tuz po przekroczeniu

progu uczelni wykrzyknat: ,000... todzianie!”. Kiedy zaciekawiony
zapytatem, jak to odkryt, odpowiedzial, ze prawie wszystkich
absolwentéw naszej uczelni cos taczy. A po czym mozna nas poznac
z daleka? Jest tym pono¢ specyficzny porzadek. No céz, widad cos tu

jest na rzeczy. Moze z boku lepiej widac?

Pejzaz 169 AiB
olej, 100 x 146 cm, 2014
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Dariusz Kaca (ur. w 1960 roku w Kutnie) obec-
nie jest zatrudniony na stanowisku profesora
nadzwyczajnego oraz Kierownika Pracowni
Technik Drzeworytniczych i Ksigzki Artystycz-
nej na Wydziale Grafiki i Malarstwa w tédzkiej
Akademii Sztuk Pieknych. Zajmuje sie grafika,
ksigzkq artystyczng, rysunkiem i malarstwem.
Prezentowat prace na 32 wystawach indywi-
dualnych oraz na 250 zbiorowych w kraju i za
granica. Wielokrotnie byt nagradzany za twoér-
czo$¢ w dziedzinie grafiki i ksigzki artystycz-
nej w miedzynarodowych oraz ogélnopolskich
konkursach.

Odwrécony
drzeworyt redukcyjny, papier Hahnemuhle 300 g/m,
drewno topolowe, 162,5 x 39,7 x 14 cm, 2007

Dariusz Kaca

W swoim dorobku twoérczym, oprécz grafik, rysunkow i obrazow,

mam jeszcze prace, ktére nazwatem obiektami graficznymi. Myslg
przewodnig wiodaca do ich powstania byla idea taczenia w jedng
catos¢ odbitki wraz z matryca. Obiekty graficzne, ktére do tej pory
wykonatem, sg unikatami i czesto swojg forma przypominajg rzezby.
Pierwszy z nich wykonatem w 2006 roku i byta to praca zatytutowana
Poszukiwanie wieloryba. Nastepnie powstaty: w 2007 roku Totem

i Odwrécony, a w 2009 roku Moje trajektorie, Obiekt dialektyczny

i Uroboros. Wszystkie obiekty sg odbitkami z desek drewnianych

i wraz z matrycami stanowia prace naprawde duzych formatow.

Z twérczoscig Katarzyny Kobro taczy je idea kompozyciji otwartej,

zaréwno w kontek$cie myslenia o formie, jak i dzialania w przestrzeni.

Magdalena Kacperska urodzita sie w 1981
roku w todzi. Jest absolwentkg Panstwo-
wego Liceum Sztuk Plastycznych i Poli-
cealnego Zawodowego Studium Technik
Teatralnych i Filmowych w Lodzi. W latach
2003-2009 studiowata na Wydziale Crafi-
ki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w todzi. Dyplom z wyrdznieniem uzyska-
ta w Pracowni Malarstwa prof. Mariana
Kepinskiego i Pracowni Technik Drze-
worytniczych i Ksigzki Artystycznej prof.

Space |
linoryt, 34 x 32 cm, 2015

Andrzeja Bartczaka. W 2010 roku pracowa-
fa jako asystent w Pracowni Podstaw Kom-
pozyciji prof. Danuty Wieczorek na Wydzia-
le GrafikiiMalarstwa ASP w todzi. Od 2011
roku jest zatrudniona w ASP w £odzi na sta-
nowisku asystenta w Pracowni Malarstwa
i Rysunku prof. Matgorzaty Dobrzynieckiej-
Kojder na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Jest
koordynatorem i pomystodawcg Akademii
Kreatywnego Seniora w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. Dwukrotnie brata udziat

Magdalena Kacperska

w projektach ksigzki artystycznej organi-
zowanej przez Miedzynarodowe Centrum
Crafiki KAUS w Urbino oraz Miedzynaro-
dowym Sympozjum Crafiki w Urbino. Jest
kuratorem wystaw i Miedzynarodowych
Plener6w Intermedialnych (2011-2014).
Brata udziat w wystawach indywidualnych
iponad 90 wystawach zbiorowych w Polsce
i za granicg. Uprawia twOrczo$¢ w zakre-

sie malarstwa i grafiki.

Transpozycja natury jest wstepem do czystej kreacji obrazu, catkowicie niezaleznej od otaczajacego nas

Swiata. W moim przypadku obrazu mieszczacego sie w ramach sztuki nieprzedstawiajgcej, ktéra pozwala
na wysuniecie na pierwszy plan zagadnien formalnych i myslenia kategoriami abstrakcyjnymi. Katarzyna Kobro
W swojej tworczosci zajmowata sie ,komponowaniem przestrzeni”. Nie byla przy tym zainteresowana twoérczosciag

intuicyjng, wizjonerska; ufata przede wszystkim rygoryzmowi arytmetyki i logiki: ,[...] dazyta do opracowania
systemu logicznie tgczacego ze sobg wymiary wszystkich ksztattéw, w ktérym uktad nawet najdrobniejszych
elementéw zostatby doktadnie obliczony” - jak pisze Janusz Zagrodzki. W moich grafikach mozna dostrzec dwie

warstwy formalne: abstrakcyjny, geometryczny rygor form i syntetyczny $lad barwnego pejzazu, przestrzeni,
interpretowany przez odbiorce bardzo indywidualnie. Grafiki komponuje jako ukiad elementéw podkreslonych
kolorem, ktére poprzez zestawienia i relacje moga wydawac sie przestrzennymi.



Piotr Karczewski

Piotr Karczewski urodzil sie w 1964 roku
w hodzi. Studiowal w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w hodzi (obecnie
Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w hodzi). W 1989 roku uzy-
skat dyplom w Pracowni Projektowania Grafi-
ki Reklamowej i Propagandowej prowadzonej
przez prof. Bogustawa Balickiego oraz w Pra-
cowni Malarstwa prof. Andrzeja Gieragi. Od
ukonczenia uczelni zajmuje sie gtéwnie twor-
czoscig w zakresie projektowania graficznego.
Od 1997 roku jest zatrudniony w ASP w Lodzi
- w latach 1997-2010 jako asystent w Pracowni
Projektowania Opakowan, a nastepnie w Pra-
cowni Projektowania GCrafiki Przestrzennej
i Plakatu, prowadzonych przez prof. Stawomi-
ra Iwanskiego. W 2001 roku uzyskal stopien
naukowy doktora w dziedzinie sztuk piek-
nych, a w 2008 roku tytut doktora habilitowa-
nego. Od 2010 roku petni funkcje kierownika
Pracowni Projektowania Informacji Wizualnej
w Katedrze Projektowania Craficznego tédz-
kiej ASP. W 2010 roku dotrzymat stanowisko
profesora nadzwyczajnego. W latach 2012-2016
pelnit funkcje prodziekana Wydziatu GCrafi-
ki i Malarstwa w ASP w hodzi, a w 2016 roku
zostal wybrany na stanowisko dziekana tego
wydziatu. W swoim dorobku posiada projekty
i realizacje graficzne ksigzek, plakatéw, iden-
tyfikacji wizualnych, folderéw i wydawnictw

Festiwaolu tédi Caterech Kultur

14.09.-07.10.2012

prasowych. Zrealizowat takze liczne projek-
ty dla instytucji kultury, takich jak: muzea,
galerie, czy teatry. Brat udziat w wazniejszych
wystawach w kraju i za granica.

Dekonstrukcja Utopii
plakat do wystawy, druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2012

Doswiadczenia i przekonania artystyczne Wiadystawa Strzeminskiego oraz jego zony Katarzyny Kobro

w zasadniczym stopniu okreslity unikalny w skali calego kraju charakter 16dzkiej uczelni. Nie ma zatem zbytniej
przesady w twierdzeniu, ze wszyscy jestesmy w jakims stopniu spadkobiercami idei, ktére staty u podstaw jej
utworzenia. Dotyczy to zwlaszcza specjalnosci projektowych ze szczegdélnym wskazaniem na projektowanie
graficzne. Uczelnia nasza przez lata wyraznie odrédzniala sie od postkapistowskich trendéw obowigzujacych

w Warszawie czy mtodopolskich tradycji Krakowa. Zasady racjonalnego projektowania, kontynuowane np.

w oparciu o idee druku funkcjonalnego, utrwality oryginalny charakter tédzkiej szkoty projektowania. Lédzkie
projektowanie zawsze byto wolne od nadmiernej ilustracyjnosci, a typografia stanowita i stanowi do dzisiaj
jego wyrazny znak rozpoznawczy. Wybitni kontynuatorzy mysli Kobro i Strzeminskiego, tacy jak prof. Bogustaw
Balicki czy prof. Stanistaw habecki, przyczynili sie w znacznym stopniu do utrwalenia idei zakorzenionych

W awangardzie miedzywojennej oraz wspodtczesnych tendencjach europejskiego projektowania graficznego.
Mamy prawo przypuszczaé, ze zasady zaszczepione przed laty przez Kobro i Strzeminskiego beda takze

w przysztosci punktem odniesienia dla dziatalnosci artystycznej i projektowej kolejnych pokolen pedagogéw
naszej uczelni, stajac sie swoistym DNA marki o nazwie Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi.

[50]

Stawomir Kosmynka

Stawomir Kosmyka - grafik, projektant,
typograf. Od realizacji dyplomu kontynuuje
dziatalnosc¢ tworcza w zakresie grafiki, foto-
grafii, instalacji, grafiki projektowej i typo-
grafii. Prowadzi Pracownie Projektowania
Crafiki Wydawniczej i Typografii Mediéw
Cyfrowych na Wydziale Crafiki i Malar-
stwa tédzkiej ASP. Studenci i absolwenci
Pracowni 109! zdobyli wiele nagréd i wyréz-
nien w konkursach w kraju i za granica oraz
odniesli znaczace sukcesy artystyczne
i zawodowe. Brat udziat w wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych w kraju i za
granica. W latach 2000-2008 zrealizowat
cykle grafik cyfrowych inspirowanych ale-
atoryka oraz teorig unistyczng Wtadystawa
Strzeminskiego, m.in. cykle: Neurofonts,
Matrix, Typographica oraz Ex-tensions.
W 2012 roku opracowal nowa koncepcje
wizerunkowg Teatru Nowego w Lodzi. Jest
autorem nowego systemu afiszéw-plakatéw
dla Teatru Nowego (TYPO-PIK-TO-GRA-
FIK). Ma na swoim koncie projekty i realiza-
cje graficzne ksigzek, serii wydawniczych,
szablonéw, grafik cyfrowych, plakatéw,
folderéw, magazynéw, wydawnictw praso-
wych, teatralnych i muzycznych. Jego pla-
katy znajduja sie w zbiorach wielu muzeodw.
Mieszka i pracuje w Lodzi.

CADIO -Kobro,
100 x 70, offset, 2014
plakat do spektaklu Teatru Nowego w todzi ,Kobro” autorstwa Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk

Plakat ma trzy znaczace warstwy: endodemiczng - sfoldowany papier preszpanowy, projekcje portretu fotografii
Katarzyny Kobro wykonanej w Moskwie ok. 1919 roku, oraz ektodermiczna - napis zbudowany w oparciu o stynny
minimalistyczny alfabet Wiadystawa Strzeminskiego (,komunikat”), w zgaszonych kolorach neoplastycznej
awangardy. Uktad kompozycyjny dodatkowo wzbogaca inskrypcja: ,rytm czasoprzestrzenny”, Krosujacy litere

,I" w ukladzie typograficznym: Kobro. Rytm, jako zjawisko czasoprzestrzenne, jest wynikiem nastepstwa
zjawiajacych sie w czasie, jedno po drugim, zjawisk przestrzennych - pisali w stynnym tekscie ,Kompozycja
czasoprzestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego” Kobro i Strzeminski (fragment z ksigzki Katarzyny
Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego ,Kompozycja czasoprzestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego”
opublikowanej w 1931 roku w Lodzi jako tom II Biblioteki ,a.r.”). Pozostate elementy plakatu to state formy
identyfikujace serie plakatéw, ktére opracowatem dla Teatru Nowego. Realizacja plakatu - proces.

Zgode na uzyczenie zdjecia wyrazit
siostrzeniec artystki Georg von Kobro.

[51]



162]

Ola Koziol

Rzeczniepospolita vol. 2,
abstrakcyjna kompozycja na 10 gtosow,
10 obiektow i przestrzen (Ola Koziot, Suavas Lewy, Chér ASP)

Ola Koziot (ur. 1983) ukonczyta malarstwo
w Akademii Sztuk Pieknych w hodzi, gdzie
pracuje na stanowisku asystenta w Pracowni
Malarstwa prof. Piotra Stachlewskiego. Zajmu-
je sie malarstwem, instalacja, wideo i perfor-
mans. W swoich dziataniach performans bazuje
na gtosie, wykorzystujac technike tzw. $piewu
biatego. Projekty muzyczne, ktére wspodttwo-
rzy, to: Mutant Goat, Miejskie Darcie Pierza,
Chér ASP w Lodzi. Wspdlnie ze Suavasem
Lewy tworzy grupe artystyczng ,Przepraszam”.
Wspolrealizuje i wspiera projekty edukacyjne,
artystyczne i spoteczne. Spiewa wszystkiemu,
jezdzi po miescie rowerem, uwielbia tez cho-
dzié. Przeszta ,$wiadomie” w sumie 1900 km.

Dzialania performance sg mato
widoczne w Akademii Sztuk

Pieknych w Lodzi, chociaz obecne

w sztuce $wiatowej od ponad 60

lat. Poprzez znikoma obecnosé¢

w $rodowisku akademickim tej
dziedziny sztuki, postrzegana jest ona
W naszej uczelni jako niezrozumiata,
niepotrzebna, a nawet niewartosciowa.
Zainteresowani studenci musza
podpatrywacd mistrzéw lub sg skazani
na wiasne poszukiwania. Sam

proces przygotowania kompozycii
Rzeczniepospolita vol. 2 byt wielkim
przetomem wsréd uczestniczacych

w niej oséb. Choérzystki (studentki

i pedagozki ASP w Lodzi) musiaty
pokonac¢ same siebie, swoje mate,
duze leki, by w efekcie odkry¢

nowe perspektywy tworzenia.

W tym przetamaniu widze zwigzek

z Katarzyna Kobro, artystka
konsekwentng w postawie ,do przodu”.
W takim podejéciu konieczne

jest ciagle ryzykowanie, zmiany,
kwestionowanie tego, co sie zrobito.

Monika Krygier studiowata na Uniwersyte-
cie Lodzkim i w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Lodzi. Dyplom uzyska-
ta na Wydziale Wzornictwa. Od 1993 roku
pracuje w ASP w Lodzi. W latach 1991-2001
pracowata w Instytucie Architektury i Urbani-
styki Politechniki hodzkiej, a od 1997 do 2001
prowadzita goscinnie zajecia dla studentéw
III roku architektury wnetrz w Moguncji
w Niemczech. Od 2008 roku prowadzi Pra-
cownie Komunikacji Wizualnej I. Prowadzi

Monika Krygier

dziatalno$¢ w zakresie grafiki wydawniczej,
malarstwa i aranzacji przestrzennej ekspozy-
cji w galeriach i muzeach. Jest laureatkg m.in.
nagrody Krytykéw Sztukina 19. Festiwalu Pol-
skiego Malarstwa Wspdlczesnego, finalistka
konkursu ,Obraz Roku” Fundacji Kultury Pol-
skiej Art & Business, otrzymata tez wyréznie-
nie na 8. Miedzynarodowym Festiwalu Sztu-
ki Ksigzki. Brata udziat w wielu wystawach

w galeriach i muzeach w Polsce i za granica.

z cyklu Stemple czasu,
drewno, metal, plastik, 120 x 13 x 4 cm, 2016,
fot. Wiodzimierz Pietrzyk

Eklektyzm i modernizm sg znakami rozpoznawczymi przestrzeni hodzi. Bogatym,

historyzujacym formom architektury i detalu eklektycznego, schlebiajgcym gustom

inwestoréow i widzow przetomu XIX i XX wieku, sprzeciwia sie modernizm.

Tworczos¢ Katarzyny Kobro jest catkowicie odmienna od tradycji i dominanty

przestrzeni miejskich hodzi. Zestawieniu popularnych i powszechnie

akceptowanych geometrycznych motywoéw-stempli tkanin - swojskiego

environment odbiorcéw codziennosci - przeciwstawiam kod kolorystyczny

éwczesnej nowoczesnosci. Nie jest to zabieg artystyczny, raczej dziatanie

z pogranicza psychologii percepcii. Swiadectwo pozornej autonomii FORMY.




Sergiusz Kuchczynski (ur. w 1975 roku w hodzi) w latach
1994-1999 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtady-
stawa Strzeminskiego w Lodzi na Wydziale Tkaniny i Ubio-
ru. W 1999 roku uzyskat dyplom z wyréznieniem z ubioru
w pracowni prof. Aleksandry Pukaczewskiej i malarstwa
w pracowni prof. Jerzego Kudukisa, z aneksem z bizuterii

Sergiusz Kuchczynski

w pracowni prof. Andrzeja Szadkowskiego. Od 2003 roku
jest zatrudniony jako asystent w Pracowni Projektowania
Bizuterii. W 2012 roku uzyskat tytut doktora w dziedzinie
sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki pro-
jektowe. Od 2016 roku samodzielnie prowadzi Pracownie
Bizuterii. Uprawia twoérczosc¢ w zakresie bizuterii i ubioru.

Malgorzata Lachman (ur. w 1967 roku w Lodzi) studiowata
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w hodzi
wlatach 1986-1991. Dyplom uzyskata w 1991 roku na Wydzia-
le Tkaniny i Ubioru, specjalizacji projektowanie ubioru.
W latach 1991-2004 uprawiata twoérczos¢ w zakresie projek-
towania odziezy, malarstwa, grafiki komputerowej. Od 2004
roku jest zatrudniona na stanowisku asystenta w Katedrze

Druku na Tkaninie na Wydziale Tkaniny i Ubioru w Aka-

Matgorzata Lachman

demii Sztuk Pieknych im. Wtiadystawa Strzeminskiego
w hodzi. Od 2004 roku uprawia twoérczos¢ w zakresie tka-
niny artystycznej i obiektéw. Od 2007 roku jest czlonkiem
European Textile Network. W 2010 roku uzyskata tytut dok-
tora. Od 2011 roku jest zatrudniona na stanowisku adiunkta.
‘W 2016 roku uzyskata tytut doktora habilitowanego. Od roku
akademickiego 2016/2017 prowadzi samodzielnie Pracow-
nie Projektowania Druku na Tkaninie L.

Naszyjniki, srebro, pleksi, stal, szkto, 2012

Na wystawe wybratem prace, ktéra stanowi system naszyjnikéw, z projekcja wybranych fragmentéw kobiecego
ciata ujetych w formy medaliondéw o ksztalcie kota. Zbiér podzielitem na trzy grupy. Pierwsza z nich zawiera
reprodukcije zdje¢ fragmentdéw ciata wydrukowanych na transparentnej pleksi, oprawionych w srebro

i ostonietych szkiem. Druga grupe stanowia same szkta oprawione w srebro, a system dopetniajg tak samo
traktowane szkta powiekszajgce. Wyrdznione fragmenty zdjec kobiecego ciala, traktowane jako element
bizuterii, otrzymujg odpowiednig oprawe i ekspozycje. Tym samym mozna je przymierzac, przywitaszczac,
zakrywac fragmenty ciata. To, co skrywane pod ubiorem, zastaniane bizuteria, staje sie pierwszoplanowe.

Jest ozdoba, tym co cenne i warte uwiecznienia. Zasada jest prosta: wybrane fragmenty ciata, oprawione

1 wyrdéznione, stajg sie ozdoba. To, co znajduje sie pod, pokazywane jest na, to, co indywidualne, staje sie
uniwersalne. To, co przemijajace, dzieki kopii staje sie nieSmiertelne. Z drugiej za$ strony indywidualne ciato,
ktore zostato zreprodukowane, staje sie bezimienne, uniwersalne i ogélnie dostepne. Ciala zamknigte w bizuterii
przenikaja sie z ciatem osoby, ktéra je nosi. Nastepuje wymiana energii i przestrzeni zawartych w bizuteryjnej
formie i ciele. Wymiana ta nastepuje bezproblemowo, nie ma bdlu, krwi, jest ciekawos$¢, rodzaj zabawy. Wszystko
przemija w czasie. To, co na siebie zatozylismy, jest dowodem jego bezwzglednosci, cho¢ reprodukcija jest
dowodem zapisanej chwili. Biologiczne przemijanie zostaje powstrzymane, a kopia jest trwatym jej sladem.
Bizuteria staje sie zapisem czasu i w zaleznos$ci od odbiorcy i formy prezentacji, przenika w przestrzen.
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Przeplot, drut, tkanina, druk cyfrowy, technika wtasna, 115 x 180 cm, 2015

Tworczosc Katarzyny Kobro to gléwnie eksperymenty wyroste na gruncie konstruktywizmu, gdzie
podstawg byto stosowanie dyscypliny formalnej, ograniczonej do prostych elementéw geometrycznych.
Kobro, obdarzona duzej miary talentem plastycznym, potrafita tgczy¢ w zréwnowazony sposéb
intelektualng strone swojej twdrczosci z intuicjg artystyczna, tworzac obiekty przestrzenne - proste

i piekne. My, spadkobiercy - kiedy$ wychowankowie, dzisiaj dydaktycy zwigzani z t6dzka Akademia
Sztuk Pieknych - zostalismy wyréznieni poprzez obdarowanie nas spusciznag, jaka pozostawito po
sobie matzenstwo Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro. Zasady unizmu, konstruktywizmu,
otwarcie na przestrzen, na szeroko rozumiany eksperyment to nie tylko podwaliny ideowe systemu
ksztalcenia na naszej Akademii, ale przede wszystkim obszar, wokét ktérego toczy sie tworczose
wiekszosci z nas, réwniez moja. Zostali$my naznaczeni i nie uciekniemy od tego. Kazdy na swoj sposoéb,
broniac sie mniej lub bardziej, pozostaje wierny temu ,czym skorupka za mtodu nasigknie...”.

|85



Dariusz Gwidon Ludwisiak

o Mariusz hukawski
udwik deel)

Dariusz Gwidon Ludwisiak (ur. w 1969 roku w hodzi)
jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych (obecnie Akademii Sztuk Pieknych) w Lodzi.
W 1996 roku otrzymat dyplom w Pracowni Malarstwa
prof. Jacka Bigoszewskiego na Wydziale Wychowania
Plastycznego (obecnie Sztuk Wizualnych). Od 1996
roku pracuje w macierzystej uczelni na Wydziale Sztuk
Wizualnych jako instruktor w Pracowni Projektowania
Craficznego (obecnie Pracowni Projektowania Crafiki

Animacyjnej), Pracowni Kompozycji oraz Pracowni Kom-

pozycji Intermedialnej. Posiada w swoim dorobku reali-
zacje wielu prac z dziedziny projektowania graficznego
(plakaty, druki, katalogi, znaki firmowe, layout, akcy-
densy). Réwnolegle obok tradycyjnych dziedzin sztuki
oraz tradycyjnie pojmowanego projektowania traktuje
projektowanie graficzne jako swoistg forme wypowie-
dzi artystycznej prezentowang czesto w ramach dziatal-
nosci Nieformalnej Grupy PUL. Jego prace znajduja sie
w prywatnych zbiorach w kraju i za granica.

Zoom in
akryl, ptétno, 60 x 60 cm, 2011

Artysta awangardy jako kosmopolita? Obywatel Swiata czy bez narodowosci? I dlaczego tak

chetnie przyznajemy polskos¢ postaci niejednoznacznie okreslonej? Albo ze to feminizm

w poszukiwaniu swoich bohaterek niejako ,na site” prébuje zwerbowac Katarzyne Kobro

(a moze witasciwiej Katie von Kobro?) w swoje szeregi? A czy sama Kobro mys$lata w tych

kategoriach? Czy moze raczej uwazala, ze sztuka stanowi jedno, podobnie jak jedna jest

Mariusz Lukawski (ur. w 1950 roku w Zakopanem) stu-
diowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych hodzi w latach 1969-1974. W latach 1976-1982
wraz ze Zbigniewem Diubakiem, Jarostawem Kudajem
i Mirostawem WozZnicga zatozyt grupe artystyczna ,Semi-
narium Warszawskie”. Crupa organizowata wystawy
i sympozja poswiecone awangardzie plastycznej lat
70. XX w. Od 1974 roku jest pedagogiem Akademii
Sztuk Pieknych w hodzi. W tejze uczelni prowadzit Pra-
cownie Fotografii, Pracownie Podstaw Projektowania

Craficznego, a takze Pracownie Grafiki Wydawniczej.
Od 2008 roku kieruje Pracownig Projektowania Plaka-
tu. Tytut profesora otrzymat w 2005 roku. Jego wazniej-
sze cykle artystyczne to: ,Formy elementarne”, ,Ukta-
dy przypadkowe”, ,Pion poziom przekatne”. W latach
1995 -2004 wspotpracowat z Muzeum Sztuki w hodzi,
a od 2002 roku - z Miejskg Galerig Sztuki w hodzi. Dla
tych instytucji wykonat projekty katalogéw i plakatéw
do kilkudziesieciu wystaw. Tworzy w zakresie projekto-
wania graficznego, fotografii, malarstwa, grafiki.

Z serii Formy elementarne — Obiekt nr 3,
sklejka, emalia, 140 x200 cm, 1988

ludzkos¢? I w zasadzie to dlaczego podpisata ,liste rosyjska’? Czy to $wiadectwo woli walki
o przetrwanie, jak chcg niektoérzy, czy zdrada?

Pelno réznorakich pytan sie pojawito. Na wiele odpowiedzi, dos¢ arbitralnych, natkngtem W mojej pracy ,modernistyczny duch” twérczosci Katarzyny Kobro byt obecny od samego
sie, wertujac materiaty w Internecie. Nie ukrywam, dos¢ jednostronnych, pisanych przez poczatku. To Ona, tak jak Mondrian i inni artysci z grupy de Stlij, zerwali z dotychczasowsq
autorki tekstéw. Moze to dlatego? I tak po prawdzie, co to ma do rzeczy? Niewiele tego tradycja traktowania dzieta plastycznego jako ,specyficznej formy literackiej” opowiadajacej
wplywu i oddziatywania dzieta Kobro w tym moim przypadku. A w zasadzie to zadne. Ale jakas historie, ktérej podporzadkowana byta forma wizualna. To Ich walka o emancypacije
owo wertowanie, poszukiwanie, 6w swoisty research podsunat mi pomyst na zaproponowanie formy wizualnej dzieta otworzyta przed artystami XX wieku zupelnie nowe horyzonty. Data
wtlasnie tej pracy na wystawe ,My, spadkobiercy?”. I to chyba stanowi¢ moze pomost, ktadke poczatek wielu nowym kierunkom w sztukach plastycznych, takim jak np.: color field paiting,
raczej (czy jak kto tam woli) do tamtych czasdéw: koloru, cho¢ niekolorowych; formy, cho¢ hard-edge, minimal art, op-art czy konceptualizm. Moje myslenie o sztuce wynika wtasnie

bezforemnej codziennosci; upalnych lat szarugi. z tych wszystkich doswiadczen.
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Beata Marcinkowska uprawia twdérczosé
intermedialng, w ktérej zajmuje sie rézno-
rodnymi aspektami zycia wspoéiczesnego
czlowieka, jego tozsamosci i przypisanych
jej kulturowo cech. Realizuje wlasne pro-
jekty artystyczne - obiekty, instalacje, kola-
ze, land art i performance. Bierze udziat

Pochwata kobiecosci
wydruk cyfrowy, 50 x 70 cm, 2016

Beata Marcinkowska

w wystawach indywidualnych i zbiorowych
oraz akcjach artystycznych, dziataniach
trans-medialnych i site-specific. Projektuje
i prowadzi warsztaty edukacyjne i artystycz-
ne dla dzieci, miodziezy i dorostych. Jest
autorkg publikacji, w tym podrecznikéw
i ¢wiczen do plastyki dla dzieci i mlodzie-

7y. Zasiada w zarzadzie Polskiego Komi-
tetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke InSEA. Jest kie-
rownikiem Katedry Rzezby, Intermediow
i Dziatan w Przestrzeni na Wydziale Sztuk
Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi.

Praca przedstawia zestaw fotografii recznie malowanych replik Wenus z Willendorfu. Autorka pracy w latach 2012

-2014 przeprowadzita kilka warsztatéw, podczas ktérych uczestnicy ozdabiali przygotowane wczesniej przez nig

gipsowe figurki Wenus. Celem dziatania bylo podjecie refleksji nad stereotypami kobiecosci. Wizerunek Wenus

z Willendorfu reprezentuje prehistoryczny ideat kobiety. Kazdy kolejny system kulturowy wypracowywat inny model

kobiecego ciala, ktéry zmieniatl sie nieporéwnywalnie czesciej niz model meski. Ideat ten byt odzwierciedleniem

pozyciji kobiety, sytuacji spoteczno-politycznej, byt scisle zwigzany z religia i filozofig oraz rodzajem wyzwania

narzucanego w kulturze patriarchalnej, ktéremu kobiety staraty sie doréwnad, niejednokrotnie przy tym cierpiac.

Sprostanie wymaganiom kultury nie bylo i nadal nie jest tatwe, a z kolei ich odrzucenie jest praktycznie niemozliwe

albo bardzo trudne i bolesne. Tak byto w przypadku Katarzyny Kobro - jej zycie wpisane bylo w patriarchalny

model kultury, w ktérym mezczyzna miat decydujace zdanie, posiadat wtadze réwniez te symboliczna.
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Wtodzimierz Matachowski (ur. w 1955
roku w hLodzi) jest absolwentem Panstwo-
wego Liceum Sztuk Plastycznych w hodzi
- I nagroda za najlepszy dyplom w 1975
roku. Studiowat w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi w latach
1982-1987 na Wydziale Crafiki i Malarstwa.
Dyplom obronit w Pracowni Projektowania
Opakowan adiunkta Piotra Bojanowskie-
go, Pracowni Craficznego Projektowania

assmok72,
offset, 100 x 70 cm, 1987

Przestrzeni prof. Stanistawa habeckiego
- aneks w Pracowni Wybranych Zagadnien
Plastycznych prof. Krystyna Zielinskiego.
Praca zostat wyrdzniona udzialem w wysta-
wie DYPLOMY 87 w warszawskiej Zachecie.
Od 1987 roku pracuje w macierzystej uczel-
ni: do 1994 roku jako asystent w Pracowni
Craficznego Projektowania Przestrzeni
prof. Andrzeja Smoczynskiego, w latach

1994-2005 prowadzit Pracownie Podstaw

Wilodzimierz Matachowski

Projektowania Craficznego, w latach 2005
-2012 Dbyt kierownikiem Pracowni Crafiki
Multimedialnej. Od 2012 roku prowadzi Pra-
cownie Typografii Produktu na Wydziale
Wgzornictwa i Architektury Wnetrz. Uprawia
dziatalno$¢ w zakresie projektowania gra-
ficznego i stylistyki produktu. W dorobku
ma realizacje projektowe w kraju i za gra-
nica, brat udziat w wystawach, publikowat
w wydawnictwach specjalistycznych.

Profesora Andrzeja Smoczynskiego poznatem w 1970 roku. Prowadzit wéwczas pracownie rzezby dla

uczniéw I klasy PLSP w Lodzi. W efekcie przeprowadzonej zbyt ekspresyjnie korekty moja praca skonczyta

w wannie... Po latach zaproponowatl mi prace asystenta w nowo prowadzonej przez siebie Pracowni Graficznego

Projektowania Przestrzeni. Byt wybitnym artysta, znakomitym pedagogiem czerpigcym z bogactwa nurtu

konstruktywistycznego. Pewnego dnia (byt to 1988 rok) poprosit mnie, bym zaprojektowat plakat i katalog

do wystawy jego prac. Projekt poprowadzilem w sposéb pozwalajagcy na wyeksponowanie wybitnie unistycznej

cechy grafiki, ktérej fragment postuzyt mi jako gtéwny motyw plakatu. Praca podobata sie Profesorowi, ja bytem

dumny - dzisiejsza publikacje traktuje jako wyjatkowa okazje do wspomnienia Jego osoby.



Tomasz Matuszak

Tomasz Matuszak w latach 1987-1993 studiowat
na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w hodzi. Zajmuje sie rzezbg, dziataniami prze-
strzennymi, fotografig i interwencjg w prze-
strzen publiczng. Wiele z jego prac powstaje
na bazie zastanej przestrzeni galerii lub innej
przestrzeni publicznej. Dodajgc ,komentarz”
do konkretnego miejsca, prace integrujg sie
Z nim, tworzac nowy lub inny sens znanej prze-
strzeni. Uczestniczyt w ponad 100 wystawach

zbiorowych i indywidualnych w kraju i za gra-
nicg. Miedzy innymi brat udziat w wystawach
w Nowym Yorku, Berlinie, Tel-Awiwie, Melbour-
ne, w Niemczech, Austrii, Holandii, Hiszpanii,
Izraelu, Szwecji, Bulgarii i Indiach. Mieszka
i pracuje w hodzi. Od 2007 roku jest pracowni-
kiem dydaktycznym Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi, aktu-
alnie na stanowisku adiunkta na Wydziale Rzez-
by i Dziatan Interaktywnych.

NOT QUITE RIGHT,
Leitrim Sculpture Centre, Manorhamilton, Irlandia, 2015

Jako absolwent PWSSP w Lodzi, a obecnie pracownik juz ASP, od poczatku swojej dziatalnosci artystycznej
spotykatem sie z rodzajem oddziatywania sztuki i koncepciji Katarzyny Kobro. Skromny dorobek Kobro ma

nieoceniong warto$¢ dla postrzegania rzezby w kategoriach dziela, ktére rozwija sie w przestrzeni w wszystkich

kierunkach, integruje i taczy z nig na réznorakie sposoby. Odejscie od figuratywnosci na rzecz czystych

rozwazan formalnych oraz dyscyplina koncepcyjna ma wielka role edukacyjna nawet teraz, blisko 100 lat po

czasie, w ktérym autorka tworzyta Kompozycje przestrzenne. Jej architektoniczne kompozycje sg rodzajem
elementarza dla studentéw pracowni kompozycji przestrzennej. To swoistego rodzaju abecadto bardzo istotne
dla zrozumienia przestrzennosci w ogélnym sensie. Jej fascynacja purystycznymi rozwigzaniami daje sie

z tatwoscig przeniesc w skale architektury i dziatan przestrzennych o wiele wiekszej skali. Postawy takie jak

Kobro otworzyly nowe okno na pojmowanie dzieta w przestrzeni tej realnej, jak réwniez symbolicznej - miaty

wplyw od land art'u po konceptualizm. Jej rewolucyjna postawa w stosunku do rzezby jako dzieta przestrzennego

zainspirowala mnie do dziatan, w ktérych prace rzezbiarskie taczg sie integralnie z przestrzenia, gdzie

sg wystawiane. Na zajeciach z kompozyciji przestrzennej i site-specific idee Katarzyny Kobro, adoptowane

do wspdtczesnych zagadnien, sg integralna czescia procesu dydaktycznego.
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Joanna Paljocha (ur. w 1977 roku w hodzi)
w latach 1997-2002 studiowata na Wydziale Cra-
fiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi. Dyplom
z wyréznieniem otrzymata w 2002 roku w Pra-
cowni Technik Drzeworytniczych prof. Andrzeja
Mariana Bartczaka, aneks w Pracowni Fotogra-
fii i Obrazu Wideo prof. Ireneusza Pierzgalskie-
go. W latach 2005-2007 byta stuchaczka studiéw
podyplomowych w Wyzszej Szkole Sztuk Piek-

Joanna Paljocha

nych w Dreznie (HfBK Dresden) pod kierun-
kiem prof. Petera Bémmelsa. Od 2012 roku jest
asystentkg w Pracowni Podstaw Kompozyciji
I prowadzonej przez prof. Danute Wieczorek
na Wydziale Grafiki i Malarstwa ASP w Lodzi.
Zajmuje sie grafika artystyczng, malarstwem
iilustracja ksigzkowas. Jest autorka kilku wystaw
indywidualnych, a takze brata udziat w kilku-
dziesieciu wystawach zbiorowych w Polsce i za
granica.

Bez tytutu, linoryt, 24 x 24 cm, 2014

Przyczyna powstania wiekszos$ci moich prac jest kolor. Zauwazone zestawienie
barw w naturze, czasem kolory przysnione. Redukuje ich ilos¢ do niezbednego
minimum. Oczyszczam, klaruje rozmieszczenie elementdéw na ptaszczyznie.

Ustalam ich wielko$ci, relacje wobec ptaszczyzny i wobec siebie nawzajem.
Szukajac porzadku i wspélnego mianownika dla form na ptaszczyznie,
wprowadzam modut (z tac. modulus - miara). Okazuje sie najczesciej, ze

intuicyjne podziaty byty mu bliskie, wiec wystarczy nieznacznie podniesé¢ linie
stotu, przycigé¢ dzbanek, skréci¢ obrus. Pozostajg proste formy, ktérych nie da sie
juz poruszy¢. ,..Jakikolwiek jeden wymiar dowolny, lecz staty dla danego dzieta,

pomnozony przez liczbe zmienna, tworzy wszystkie wymiary dzieta (...)".

* Dyplom i dziatalno$¢ artystyczna do 2008 roku pod nazwiskiem panieriskim Bielawska



Jolanta  Rudzka-Habisiak  studiowata
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych im. Wtadystawa Strzeminskie-
go w Lodzi (obecnie Akademia Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskie-
go w Lodzi), gdzie w 1985 roku uzyskata
dyplom w Pracowni Tkaniny Unikatowe;j.
Obecnie jest profesorem w Pracowni

w macierzystej uczelni. Wzieta udziat
w ponad 160 wystawach zbiorowych - pol-
skich i miedzynarodowych oraz ponad 30
indywidualnych. Tworzy obiekty i instala-
cje, zajmuje sie szeroko pojety sztuka tka-
niny artystycznej, a takze projektowaniem
dywanoéw. Jest laureatka prestizowych
nagréd za dzieta unikatowe, ale réwniez

Jolanta Rudzka-Habisiak

nie Fundacji Protextil promujgcej polska
sztuke widkna zaréwno w kraju, jak i za
granica. Jest czlonkiem Friends of Fiber
Art International (USA), wielokrotnie
uczestniczyta w konkursach jako jurorka,
a takze projektowata i realizowata ekspo-
zycje krajowych i zagranicznych wystaw.
W kadencji 2012-2016 oraz 2016-2020 peini

Michat Rybinski (ur. w 1982 roku w Cze-
stochowie) ukonczyt Wydziat Crafiki War
-sztatowej i Malarstwa w ASP w Poznaniu,
obecnie Uniwersytet Artystyczny. Dyplom
magistra sztuki uzyskat w 2007 roku.
Od 2008 roku jest asystentem prof. Woj-
ciecha Ledera w Pracowni Malarstwa

Michat Rybinski

i Rysunku na Wydziale Tkaniny i Ubioru
ASP w Lodzi. Tytut doktora sztuki uzyskat
w 2013 roku w Instytucie Sztuki Uniwer-
sytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.
Brat udziat w wielu wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych.

Obiektu do Wnetrz, Dywanu i Gobelinu | kolekcje dywanéw. Zainicjowala powsta- funkcje Rektora ASP w Lodzi.

Kompozycja 1,
technika wtasna, skora, papier kokosowy, 50 x 70 cm, 2005

Czarno to widze
offset, olej na ptétnie, 100 x 70 cm, 2016

W dniu 26 stycznia 1898 roku przyszta na swiat Katarzyna Kobro. Tego samego dnia, ale 60 lat pdzniej urodzitam
sie ja. Czy to znak, symbol, moze wazna powinnos$¢ stojaca przede mnag? Gdy sobie to uswiadomitam, poczutam
nieodpartg potrzebe pochylenia sie nad twérczoscia jednej z najwybitniejszych rzezbiarek polskiej awangardy.
Co moge zrobi¢, jak oddac¢ nalezny Jej hotd? I przyszta mysl i wizja - przedszkole funkcjonalne. Znalezione

dwa lub trzy zdjecia makiety przedszkola zaprojektowanego przez Katarzyne Kobro pobudzity wyobraznie.
Postawilam sobie wyzwanie - budowe zywego pomnika - przedszkola artystycznego, w ktérym rozszerzony Jest dziedzina ludzkiego ducha, ktéra nie zna ochotnikéw: ludzie nie wchodza tam dobrowolnie. Jest to
program pozwoli dzieciom poznac¢ losy i dzieto Katarzyny Kobro i innych twércéw awangardy. To plan dziedzina tragedii. Cztowiek przebywajacy tam, zaczyna inaczej myslec, inaczej czué, inaczej pozadac.
na najblizsze lata, dzi$ juz moge oddac hotd wraz z innymi artystami, pedagogami Akademii, biorac udziat Co drogie jest i bliskie wszystkim ludziom, dla niego staje sie niepotrzebne i obce. Niezrealizowane
w wystawie ,My, Spadkobiercy”. Pomimo iz czuje sie artystyczna spadkobierczynig unizmu Strzeminskiego, marzenia mtodosci zaczynajg wydawac mu sie ztudne, falszywe, nienaturalne. Z nienawiscig
to zawsze czysta forma rzezb Kobro wydawata mi sie niezwykle pociggajaca. Z organizacja przestrzeni i zawzietoscig odrzuca wszystko , w co kiedys$ wierzyt i co dawniej kochat. W jego zmeczonej
mierzytem sie juz podczas studiéw, Smiem postawic teze, ze chyba wszyscy studenci naszej uczelni podczas
zaje¢ z kompozyciji natychmiast asymiluja geometryczne podziaty i charakterystyczng kolorystyke prac
Kobro. Posréd wielu moich realizacji musiata wiec znalez¢ sie ta jedna, ktéra ma w sobie ducha, podziaty

i te wtadciwe kolory. Prace te prezentuje na tej wystawie.

niespokojnymi myslami twarzy, w jego rozpalonych gorejacych nieznanym $wiattem oczach, ludzie chca
widzie¢ oznaki szalefistwa, aby mie¢ prawo wyprzec sie go.

Lew Szestow Dostojewski, Nitzsche Filozofia tragedii
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Magdalena Samborska uzyskata dyplom magistra sztuki
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w hodzi w 1996 roku. Od 2009 roku jest pracowni-
kiem Katedry Ubioru. W 2013 roku uzyskata tytut doktora
sztuki. Poczatki jej dziatalnosci artystycznej zwigzane sg
z konfrontowaniem krytycznych koncepcji feministycz-
nych z moda (Zywe, rzezby, trawestacje pokazéw mody,
kostiumy ekspresyjno-symboliczne). Obecnie zajmuje sie
sztukg intermedialng: obiekty z pogranicza ubioru i rzez-
by, asamblaze, fotografia, film. W swoich pracach podej-
muje problemy uwiktania czlowieka w uprzedmiotowione
relacje zycia codziennego, miejsca kobiety w porzadku
symbolicznym, tozsamosci kulturowej i ptciowej. W 1998
oraz w 2008 roku byta stypendystka Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. W 2013 roku otrzymata Grand
Prix na II Biennale Sztuki w Piotrkowie Trybunalskim.

Czesto, gdy odchodzi kto$ bliski, zatujemy,

ze nie zadalismy mu pewnych pytan.
Odpowiedzi nie poznamy juz nigdy, bo
informacje zniknety wraz z tg osoba.

Wiele zagadnien dotyczacych sztukii zycia
Katarzyny Kobro pozostaje bez odpowiedzi.
Nie znajdziemy ich w ksigzkach ani

w Internecie. Nie znata ich nawet jej cérka.
Zrealizowany przeze mnie film jest probg
przekroczenia liniowego biegu czasu
zwigzanego z zyciem ludzkim i nastepstwem
pokolen. Artystka odpowiada na moje pytania za
pomoca lustrzanego odbicia liter. Odpowiedzi
s3 jedynymi dostepnymi - pochodza z pism
Kobro. Pytania jednak sg moje. Obrazy

z przesztosci tacza sie ze wspodiczesnymi.
Rzezby przenikaja sie z zywym ciatem kobiety.
Ciatlo kobiety stara sie przybrac¢ niewygodna,
dopasowang do rzezby poze. Préoby spotkania

Z artystkg awangardowsg to karkotomny seans
spirytystyczny, typograficzno-obrazowa szarada.
Powaga miesza sie z ironig, usitujgc zmniejszyc¢

dystans w czasoprzestrzeni.
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Magdalena Samborska

- Co to jest
architektonizm mody?

Zagiecie czasoprzestrzeni
film, 2016

Izabela Stronias jest absolwentka Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych (obecnie ASP) w hodzi. Dyplom
obronita z projektowania ubioru u prof. Jana
Finksteina i rysunku u prof. Marka Wagne-
ra. Tytut doktora sztuk pieknych uzyskata
w ASP w Krakowie z zakresu scenografii
ikostiumu teatralnego. Od 2014 roku prowa-
dzi Pracownie Projektowania Kostiumu Sce-
nicznego na Wydziale Tkaniny i Ubiorutédz-
kiej ASP. Projektuje scenografie i kostiumy

6xKOBRO

Izabela Stronias

do spektakli operowych, baletowych
i dramatycznych. Wspdipracuje z Teatrem
Wielkim w Lodzi, Opera Battycka, Teatrem
Wielkim w Poznaniu, Teatrem Muzycznym
w Gdyni, teatrami dramatycznymi w hodzi,
Warszawie, Poznaniu, Gdansku, Wroctawiu.
Jest autorka kostiuméw do wielu teatréow
telewizji, scenografii i kostiuméw do filméw
fabularnych produkciji polskiej, angielskiej,
szwedzkiej, luksemburskiej. Za dziatal-
nosc teatralng otrzymata dwie Ztote Maski
i Nagrode Gtéwna Plastra Kultury za dzia-

talnos¢ projektows, Nagrode Dziennika-
rzy, Nagrode Publicznosci, Nagrode BWA
Wroctaw, i Nagrode Manekina na MTMiU
we Wroctawiu i Ztoty Medal Miedzynaro-
dowych Targéw Interfashion w hodzi. Jej
pierwsza wystawa indywidualna to wystawa
rysunkow BWA Wroctaw, Patac Hutzweldéw
1992, natomiast ostatnia wystawa indywi-
dualna to wystawa malarstwa w Galerii HG
w bodzi w 2015 roku. Publikuje artykuty
naukowe z zakresu scenografii teatralnej
iinspiracji matematycznych w sztuce.

Spotkanie 1: Scenografia i kostiumy do widowiska baletowego Kobro, ktérego premiera odbyta sie w maju
2003 roku. Muzyke do spektaklu napisat Stawomir Kulpowicz, ktéry otrzymat za nig Ztotqa Maske. Rezyserem byt

Anglik Gray Veredon.

Spotkanie 2: Scenografia i kostiumy do teasera filmu fabularnego Kobro w rezyserii Iwony Siekierzynskiej
(Grand Prix na Festiwalu Filmowym w Krakowie za scenariusz).

Spotkanie 3: Scenografia, kostiumy i $wiatlo do spektaklu Kobro wystawionego w Teatrze Nowym w Lodzi
(Nadzwyczajna Ztota Maska - m.in. za oprawe plastyczng i udang realizacje idei korespondencii sztuk
i poszukiwania nowego jezyka teatralnego). Rezyseria: Iwona Siekierzynska, tekst Matgorzata Sikorska-Miszczuk.

Spotkanie 4: Artykut Fuzja Einsteina z Pitagorasem w swiecie rzezb Katarzyny Kobro, [w:] W kregu antycznych
fascynacji, wyd. Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego, 2013.
Spotkanie 5: Czwarty wymiar w malarstwie 1 rzeZbie poczatku XX wieku, [w:] Matematyka w przyrodzie i sztuce,
przyroda i sztuka w ksztalceniu powszechnym, Nowy Sacz, 2013.
Spotkanie 6: Zapis Spotkari Kobro z Andrzejem Turowskim, Januszem Zagrodzkim, Marig Janion,

Kazimiera Szczuka.



Crzegorz Sztabinski - profesor zwyczajny
w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu
hédzkiego i w Akademii Sztuk Pieknych
w hodzi, gdzie oprécz zaje¢ z zakresu teorii
i historii sztuki, kieruje Pracownig Kompozy-
cji Intermedialnej. Opublikowat ksigzki: Pro-
blemy intelektualizacji sztuki w tendencjach
awangardowych (L6dz 1991), Dlaczego geo-
metria? Problemy wspdlczesnej sztuki geo-

Grzegorz Sztabinski

metrycznej (Loédz 2004), Inne idee awangar-
dy. Wspdlnota, wolnosé, autorytet (Warszawa
2011). Wydat stownik artystéw Proper names
in the art of LoédZ. Contemporary painting,
graphic arts, sculpture and intermedia (L6dz
2008). Od 1999 roku jest redaktorem naczel-
nym rocznika ,Art Inquiry. Recherches sur
les arts”. Jako artysta zajmuje sie malar-

stwem, rysunkiem, sztuka instalacji i spo-

radycznie sztuka performance; jego prace
byly pokazywane na wielu wystawach indy-
widualnych i zbiorowych (np. Sao Paulo Art
Biennial, 1979; the International Triennial
of Drawing in Wroctaw, 1978, 1981, 1988,
1992, 1995; Third International Symposium
of Performance Art, Lyon 198l; Sympo-
sium of Systematic and Constructive Art
in Madrid, 1989).

Jolanta Wagner studiowata w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w hodzi,
obecnie Akademia Sztuk Pieknych im. Wia-
dystawa Strzeminskiego. Dyplom obronita
w 1973 roku. Od 1974 roku jest pracownikiem
dydaktycznym w macierzystej uczelni. Od
2002 roku jest profesorem zwyczajnym. Od
2012 roku prowadzi Pracownie Interdyscy-

Jolanta Wagner

plinarnych Dziatan Wizualnych na Wydziale
Wzornictwa i Architektury Wnetrz. Uprawia
twoérczos¢ w zakresie rysunku, malarstwa,
dziatan przestrzennych. Prezentowata pra-
ce na piecddziesieciu wystawach indywi-
dualnych i trzystu wystawach zbiorowych
w kraju i na $wiecie. Otrzymata kilkanascie
nagrod na konkursach i wystawach, w tym

cztery miedzynarodowe. Jej prace znajduja
w zbiorach m.in.: Muzeum Sztuki w hodzi,
Muzeum Widkiennictwa w hodzi; Internatio-
nal Gallery of Portrait, Tuzla, Bosnia i Her-
cegowina; Stadtische Museen, Schwedt,
Niemcy; Muzeum Akademii Sztuk Pieknych
we Wroclawiu, Museum of West Bohemia,
Pilzno, Czechy.

[...] rzezba zamyka przestrzen w sobie,

realizacja performatywna;

cze$¢ stata: rysunek na ptétnie, 160 x 100 cm,

cze$¢ zmienna: uktad podtogowy, 160 x 160 cm, 2016

Znam zycie Katarzyny Kobro. Przyjaznitem sie z jej cérka Nika, z ktérg wielokrotnie rozmawiatem o jej rodzicach.
Jednak inspiracjg moich prac plastycznych i artykuléw zwigzanych z artystka sg jej rzezby i teksty teoretyczne.
Ich niezwykto$¢ w moim odczuciu polega na $cistym zwigzku tego, co Kobro rzezbila i pisata. Postanowitem
podjac probe stworzenia ekwiwalentu tej sytuacji. Wykonuje rysunki i instalacje, dla ktérych punktem wyjscia sa
fragmenty tekstow Katarzyny Kobro. Nie chodzi mi jednak o ich zilustrowanie. Nie chce tez nawigzywac do form
plastycznych, jakie dla nich stworzyta artystka. Pragne je zinterpretowac poprzez elementy, jakich uzywam

od lat we wlasnych pracach. Na wystawie prezentuje instalacje, ktéra nawigzuje do drugiego zdania Kompozycji
przestrzeni - gtdwnego tekstu o rzezbie unistycznej napisanego wspodlnie przez Kobro i Strzeminskiego: ,[...]
rzezba zamyka przestrzen w sobie”. Uzywajac elementéw rysunkowych, zorganizowanych przestrzennie, staram
sie zamknad/otworzy¢ przestrzen.
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Inwentaryzacja obiektéw, rysunek kredg na starej tablicy szkolnej, 65 x 120 cm, 2017

Katarzyna Kobro zaliczana jest do grona kluczowych artystéw ruchu awangardy w Polsce, ktérego stulecie
obchodzimy w tym roku. Artystéw, ktérzy odegrali duza role w ksztattowaniu wspdtczesnych sztuk pieknych

i projektowych, od malarstwa i rzezby po wzornictwo i architekture. Czy sztuka, ktérg tworzyta Kobro, jak
my$lala i jakie byty jej idealy, ma wplyw na nas jako artystéw i nauczycieli akademickich? Jakie jest znaczenie
jej dziedzictwa dla wspdlczesnej dydaktyki? Wiele zatozen awangardy jest dla nas obecnie wazne jedynie

w aspekcie historycznym, jednak przywigzywanie duzej wagi do logiki formy, do interdyscyplinarnego
eksperymentowania i zaangazowanie w sprawy spoteczne, w moim przekonaniu, stanowi wcigz podstawe
ksztatcenia mtodych twércédw. Program prowadzonej przeze mnie pracowni w duzej mierze oparty jest na tych
zatozeniach. Odzwierciedla intermedialny i interdyscyplinarny charakter wspoéiczesnej sztuki. Proponuje
studentom - przysztym artystom projektantom - wykraczanie poza $ciste ramy dyscyplin artystycznych.
Zacheca do konsolidacji posiadanej przez nich wiedzy i doswiadczen z zakresu sztuk pieknych i sztuk
projektowych, do badania pogranicza tych tradycyjnych dziedzin, do podejmowania dziatan o charakterze
interdyscyplinarnym, a takze do wiaczenia sie w dyskusje dotyczaca problemdw spotecznych, ekologicznych
i kulturowych, do podejmowania wyzwan wynikajacych ze zmian zachodzacych sie we wspdtczesnym swiecie,
do dziatania ,w kierunku celowej aktywnosci wobec zjawisk zycia".

Program zaktada, zgodnie z ideg Kobro, ze rolg sztuki, bez podziatu na ,czystg” i ,projektowsa’, jest
porzadkowanie i ulepszanie zycia, doskonalenie $wiata, a takze poszukiwanie ,drogi wytwarzania emocji
artystycznej"? i zmuszanie do refleks;i.

1. K. Kobro, Funkcjonalizm, Forma 1936, nr 4, s. 10.
2. K. Kobro, Funkcjonalizm, Forma 1936, nr 4, s. 10.
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Marek Wagner studiowal w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w bodzi w latach 1967-1974. Dyplom uzy-
skal na Wydziale Tkaniny w 1973 roku
i na Wydziale Grafiki w 1974 roku. Od 1972
roku jest pracownikiem dydaktycznym
w macierzystej uczelni. Od 2015 roku jest
profesorem zwyczajnym. Od 2012 roku pro-
wadzi Pracownie Rzezby i Dziatan w Prze-

strzeni na Wydziale Sztuk Wizualnych,

Marek Wagner

tworzac program, w ktérym, oprécz trady-
cyjnych realizacji rzezbiarskich, powsta-
ja nietypowe i eksperymentalne prace
studenckie. Dziata jako pedagog, artysta
i kurator. W latach 70. 1 80. XX w. uprawiat
rysunek i malarstwo, ktére w latach 90.
zastgpit tworzeniem prac tréjwymiarowych
z pogranicza sztuk pieknych i projekto-
wych. Znalezione stare przedmioty taczy
z nowymi tworzywami i przy zastosowaniu

wspoéiczesnych technologii buduje sym-
boliczne obiekty oraz konstruuje wieloele-
mentowe instalacje. W swoich dziataniach
podejmuje temat wplywu zmieniajgcych
sie norm cywilizacyjnych na formy kultu-
ry materialnej. Prace stanowig komentarz
do historycznie i wspdiczesnie analizowa-
nego procesu umasowienia uczestnictwa
w kulturze, prowadzacego do jej generalne-
go regresu.

Biurko architektoniczne — warsztat formy,

z cyklu Meble publiczne, meble intymne

(Intymny fakt nieistnienia teorii i sztuki

Katarzyny Kobro w tworczosci Aliny Szapocznikow
i nieistnienia twérczosci Katarzyny Kobro

i Aliny Szapocznikow w sztuce Igora Mitoraja),
drewno, ptyta MDF, aluminium, 162 x 70 x 150 cm, 2017

Projekt Biurko architektoniczne - katalog 1 warsztat formy jest rezultatem artystycznej gry, rozumianej w sposéb

neomodernistyczny - traktujgcej pojecie mebla jako designerskiej nieograniczonej formy przestrzennej.

Jest autorskq wypowiedzig na temat idei rzezby transparentnej, realizowanej przez Katarzyne Kobro w latach

20. i 30. ubiegtego wieku. Towarzyszy mu komentarz dotyczacy skojarzen wartosci dokonan sztuki Kobro

z wartosciami twérczosci dwojga innych ikonicznych postaci polskiej sztuki rzezby oraz ich odmiennego

myslenia o przestrzeni: Aliny Szapocznikow i Igora Mitoraja. Artystéw, ktérzy okresowo réwniez zawtadneli

wyobraznig spoteczna. Z jednej strony mamy tutaj do czynienia z reinterpretacja przez nich idei utopii

przestrzeni nieograniczonej prezentowanej przez sztuke Kobro, co w sekwenciji zdarzen prowadzito do strategii

niezaangazowania sie w ten problem i myslenia o przestrzeni w sposéb bardziej tradycyjno-emocjonalny

(Alina Szapocznikow) badz wrecz pojmowania przestrzeni w sposéb ,brutalnie” realny (Igor Mitoraj). Z drugiej
zas$ strony, artystyczne zyciorysy tréjki artystéw zestawiajg sie w szczegdédlny sposdb w naszej $wiadomosci.
Znajdujemy w nich bardzo zblizone watki akceptacji ponadnarodowej tozsamosci, wielokulturowosci i otwarcia

na wartosci europejskie. Réwniez wspdlny dla catej tréjki artystow jest status artystyczny, jaki osiagneli, stali

sie postaciami niezwykle waznymi, rozpoznawalnymi i popularnymi. Przekroczyli prég $wiadomosci spotecznej

i powszechnej akceptaciji srodowisk kulturotwérczych. W obiegu artystycznym funkcjonujg do dzisiaj, lecz

pomimo wielu podobienstw, w sposéb zupeinie rézny i osobny.
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Bogdan Wajberg

Bogdan Wajberg w latach 1976-1981 studiowat w Panstwowej Wyzszej

Szkole Sztuk Plastycznych w hodzi na Wydziale Malarstwa i Grafiki.
Dyplom magistra sztuki obronit w 1982 roku, a od 2002 roku pracuje
jako adiunkt. Od 1985 do 2014 roku byl pracownikiem dydaktycznym
na Wydziale Sztuk Wizualnych ASP w Lodzi w Pracowni Rzezby, gdzie
obecnie prowadzi zajecia obligatoryjne dla studentéw. Od 2014 roku
pracuje na Wydziale Rzezby i Dziatan Interaktywnych, gdzie od 2016
roku prowadzi Pracownie Rzezby Wirtualnej. Jego formy wypowiedzi
artystycznej to: rzezba, obiekt, instalacja. Jest autorem i koordynatorem
miedzynarodowych warsztatéw i sympozjéw dla studentéw i pedagogdw
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Organizuje spotkania studen-
téw i pedagogéw w ramach miedzynarodowego programu Erasmus.
W latach 2008-2010 byt kuratorem galerii rzezby Parter w ASP w Lodzi.
Jest kuratorem wystaw krajowych i miedzynarodowych. Uczestniczy
w licznych warsztatach i sympozjach w Europie. Jest w statym kontakcie

z pedagogami i artystami z krajéw Grupy Wyszehradzkiej.

Elementy 2016,
60 betonowych elementéw o wymiarach 40 x 40 x 15 cm, 2016

W styczniu 2000 roku na Wydziale Sztuk Wizualnych rozmawiatem z Nika Strzeminska o zagmatwanym zyciu

1 konsekwencjach tegoz w twérczosci jej mamy Katarzyny Kobro. Artykuty w ,Sztuce”, ktére ukazywaty sie
wczesniej, wykreowaly obraz dziecka prébujgcego odnalez¢ sie w trudnym i skomplikowanym $wiecie rodziny
autentycznych twércéw. Obecnie zatozenie czeéci garderoby nie od pary - w réznych kolorach - nie wzbudza

w nikim szczegélnej uwagi. W okresie miedzywojennym ubraniowe kompozycje mamy wywotywaty w matej Nice
krytyczny odbidr i wspominane przez nig negatywne emocje. Moim zdaniem wspodiczesne nieporozumienie,
ktére czesto takze w $rodowisku akademickim definiuje rzezbe jako dyscypline skonczong, stanowi niepokojace
zjawisko. Dwa lata temu mieliSmy historyczny moment mozliwosci wyboru nazwy nowo powstajacego wydziatu
rzezby. Niestety, przegtosowano nazwe powielajaca akademicki standard pojeciowy. Katarzyna Kobro ,otworzyta”
przestrzen w §wiecie rzezby, rzeczywisto$¢ wirtualna przejeta znaczaca czasoprzestrzen twércéw. Akademicki

- unieruchomiony w pracowni model - stanowi nowe intelektualno-artystyczne wyzwanie w $wietle koncepcii
Stephena W. Hawkinga rozszerzajacego sie wszechséwiata.
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Agnieszka Wasiak (ur. w 1974) studiowata
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadysta-
wa Strzeminskiego w hLodzi w latach 1994
-1999, dyplom z wyréznieniem uzyskata
w Pracowni Projektowania Ubioru prof.
Aleksandry Pukaczewskiej oraz w Pra-
cowni Malarstwa prof. Jerzego Kudukisa.
Od 2001 roku jest pracownikiem dydak-

Kompozycja nr XI,
papier, technika wtasna, 70 x 70 cm, 2012,
fot. Pawet Napieraj

Agnieszka Wasiak

tycznym w ASP w kodzi. Tytut doktora
otrzymata w 2008 roku na Wydziale Grafiki
i Malarstwa ASP w Lodzi. Pracuje na sta-
nowisku adiunkta w Pracowni Podstaw
Kompozycji na Wydziale Tkaniny i Ubio-
ru. Tytul doktora habilitowanego uzyskata
w 2014 roku na Wydziale Grafiki i Malar-
stwa ASP w Lodzi. Od 2015 roku jest kie-

rownikiem Pracowni Podstaw Kompozycji
nr I na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Brata
udziat w licznych wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych. Jej prace znajdujg
w zbiorach prywatnych w kraju i za grani-
ca. Jej formy wypowiedzi artystycznej to:
kompozycje (technika wtasna), malarstwo
i fotografia.

W moich pracach odwotuje sie do specyficznej struktury rytmicznej uzyskiwanej w wyniku réznych

eksperymentdéw z papierem, ktéry stanowi materialng baze dla mojej sztuki. Do interesujacych mnie probleméw

w sztuce naleza: przestrzen, a $cislej przestrzen minimalna, rytm oscylujacy na pograniczu faktury, $wiatto oraz

réwnowaga. Z uwagi na prostote uzywanych przeze mnie elementéw geometrycznych, a takze powtarzalnosc

form, ztudzenia optyczne wywotujace wrazenie gtebi, moje poszukiwania moge okresli¢ jako bliskie

rozwigzaniom konstruktywistycznym i op-artowskim.
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Tadeusz Wodzinski

Tadeusz Wodzinski ukonczyt studia
na Wydziale Wtékienniczym (obecnie
Wydziat Tkaniny i Ubioru) w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w hodzi, zakonczone w 1984 roku dyplo-

i aneksem =z malarstwa. Kwalifikacje
I stopnia uzyskat w dyscyplinie malar-
stwo. Obecnie jest adiunktem na Wydzia-
le Sztuk Wizualnych ASP w hodzi. Twoér-
czoé¢ w zakresie malarstwa i rysunku.

mem w zakresie projektowania ubioru

Czerwienie drugie,
akryl na ptétnie, 30 x 30 cm, 2014

Odkrywanie poprzez ptaski obraz malarski wlasciwosci tréjwymiarowej przestrzeni jako przedmiotu
poznania $wiata, probierza mozliwosci percepcyjnych cztowieka oraz $rodka kreaciji w sferze sztuki,
przejawia sie w rozny sposéb. Powstanie dwuznacznosci w ogladzie obrazu bryly - obiektu wyraznie
uswiadamiajgcego to, w czym sie znajduje, czyli przestrzen - wprowadza do percepcji wizualnej element
przejscia w czasie. W szybkim przechodzeniu z jednej interpretacji relacji przestrzennych do drugiej
interpretaciji - jak np. w szescianie Neckera czy schodkach Schrédera, mamy wrazenie czasowej rozpietosci.
Dwuznacznos$¢ obrazu bryty wywotana za pomoca linii prostego rysunku jak we wspomnianym sze$cianie,
osiggnieta bedzie takze pozostatymi srodkami plastycznego wyrazu, takimi jak: $wiattocien czy faktura

i kolor. Jasna plama usytuowana w gérnej czesci kompozycji przewaznie odczytywana jak oswietlona
wypuklosc¢ powierzchni moze takze byc¢ zobaczona jako powierzchnia wklesta. Relatywne dziatanie barw
powoduje rézne widzenie perspektywy. Ta sama barwa ptaszczyzny w otoczeniu cieplejszych barw wywotuje
wrazenie oddalenia tej ptaszczyzny, aby nastepnie w otoczeniu chlodniejszych barw sytuowac jg bardzo
blisko. Obraz trzech ptaszczyzn szescianu jako ogromnej bryty widzianej z duzej odlegtosci moze by¢ takze
odczytany jako obraz malej bryly widzianej z bliska, majgcej za sobg glebie. To oddalanie i zblizanie bryty
do widza i widza do bryly nasuwa wyobrazenie wkraczania w obszar przestrzeni otwartej, w ktérej bryta stanie
sie tak mata, ze bedzie prawie niewidzialnym punktem wyznaczajacym tylko podziat tej przestrzeni.
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Ewa Wojtyniak-Debinska studiowata w PWSSP
w hodzi na Wydziale Edukacji Wizualne;j.
Dyplom z wyréznieniem uzyskata w 1993 roku
w Pracowni Crafiki Warsztatowej. Od 1992
roku jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym
w ASP w Lodzi. W 2002 roku uzyskata kwalifika-
cje I stopnia w dyscyplinie grafika warsztatowa.
Od 2012 roku petni funkcje prodziekana Wydzia-
tu Sztuk Wizualnych macierzystej uczelni. W 2013
roku uzyskata stopien doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki piekne. Byta koordynatorem
ASP w hodzi podczas XIII i XIV Festiwalu Nauki
Techniki i Sztuki. Tworzy w zakresie grafiki, foto-
grafii i rysunku. Brata udziat w 15 wystawach indy-
widualnych i 43 wystawach zbiorowych. Jest wspot-
redaktorem kilku wydawnictw, opublikowata 34
teksty krytyczne w prasie fachowej oraz rozdziaty

w kilku wydawnictwach.

Ewa Wojtyniak-Debinska

Archetyp kobiecosci zawsze byt kojarzony z natura i intuicja,

a jego charakter nie jest jednolity. Z mitologicznej pamieci
wylania sie kobieta pasywna jako zniewolona nimfa, ulegta
bogini, porwana Kora, stanowigc symbol wegetacji roslinnej

i wyraz patriarchalnego mitu. Odmienny charakter maja postacie
kobiece reprezentujace aktywna zenskosc¢. Wielka Bogini,
kaptanka odprawiajgca misteria, suwerenna bogini, poszukujaca
Demeter wpisujac sie w mit matriarchalny, pozostaja symbolami
sity twérczej przyrody. Ich kosmiczna sita pozwala ponownie
ozywi¢ nature i nie dopuszcza do zerwania i zubozenia zwigzkow
z innymi kobietami. Czy w zyciu Katarzyny Kobro mozna
doszukiwac sie wystepowania tych dwéch mitéw? W jaki sposéb
oddziatujg one na wspoiczesne artystki? Czy ingerencje w to, co
naturalne i zenskie, stuza spoteczenstwu i jak powinna brzmiec¢
odpowiedz na nie?

Ingerencje |
druk cyfrowy, 50 x 50 cm, 2015

Izabela Wyrwa w latach 1993-1998 studiowata
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystgwa
Strzeminskiego w hodzi na Wydziale Tkaniny
i Ubioru w Katedrze Druku na Tkaninie. W 2006
roku uzyskata stopien doktora. Obecnie jest
zatrudniona na stanowisku adiunkta w Pracowni
Tkaniny Unikatowej prowadzonej przez prof. Wio-
dzimierza Cygana. Brata udziat w wielu wysta-
wach i akcjach indywidualnych, jak i zbiorowych.
Jest laureatks wielu konkurséw.

Biato-Szare
wiokno syntetyczne scalane termicznie,
250 x210x 15 cm, 2015

Izabela Wyrwa
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Od dtuzszego czasu moje poszukiwania artystyczne skupione

sg woko! zagadnienia przestrzeni wizualnej i rysunku. Réznych
aspektéw postrzegania przestrzeni, a tym samym roznych

relacji z zawartym w niej obiektem, dlatego tez problematyka
prac Katarzyny Kobro jest mi niezwykle bliska. Przestrzen jako
catoksztatt relacji zachodzacych miedzy wspdtistniejacymi
obiektami, przedmiotami jest przede wszystkim warto$cia

sama w sobie - wartos$cig dang wszechobecng, nawigzujaca
dialog z elementami w niej zawartymi. Kluczowa sprawg jest éw
dialog - kwestia otwartosci obiektu czy rzezby na otaczajaca
przestrzen. Istota przedstawienia ma by¢ zaréwno rysunek, jak

i przestrzen go okalajaca oraz wypeiniajaca, wspoéttworzace
razem tréojwymiarowy obiekt. Najbardziej interesuja mnie
zaleznosci miedzy przestrzenia a rzezba/obiektem jako forma
otwartg czy wrecz uktadem wieloelementowym. W otwartej strefie
rzezbiarskiej mozliwe jest przenikanie, naktadanie sie ksztattéw,
a takze czesciowe anektowanie przestrzeni przy jednoczesnym
jej otwarciu. Prezentowane obiekty sktadaja sie z kilku elementéw
zaaranzowanych w taki sposéb, by bezposrednio angazowaty
uwage widza. Osoba ogladajaca/obserwujaca prowokowana

jest przez poziome uktady linii do ciggtego poruszania sie,

do zmiany miejsca wzgledem pracy, a tym samym do poznawania
przestrzeni poprzez doswiadczanie. Przestrzenne, azurowe
struktury organizowane w rytmicznych uktadach poziomych
nadaja przestrzeni nowe znaczenie, angazujg pustke, nadajac jej

wspottwdérczy sens.
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Matgorzata Wyszogrodzka-Trzcinka jest
absolwentkg i pedagogiem Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Lodzi,
obecnie Akademii Sztuk Pieknych im. Wta-
dystawa Strzeminskiego. Jest diugoletnim
pracownikiem Katedry Dziewiarstwa,
w chwili obecnej profesorem zwyczajnym
w Katedrze Wzornictwa na Wydziate Wzor-

Konstrukcja Ztota ll,
przeplot, drut mosiezny, drut miedziany, podest pleksi, 46 x 30 x 34 cm, 2015

Malgorzata Wyszogrodzka-Trzcinka

nictwa i Architektury Wnetrz. Prowadzi
Pracownie Kreacji Artystycznej. W swoim
dorobku artystycznym ma udziat w wielu
wystawach indywidualnych, w miedzynaro-
dowych wystawach zbiorowych za granicg
iw Polsce. Jest twérca tkanin unikatowych,
przestrzennych obiektéw plenerowych
z wikliny, prac rzezbiarskich.

Karolina Zaborska (ur. w 1990 roku) dzia-
ta na pograniczu mediéw oraz dyscyplin,
specjalizuje sie w technice kolazu oraz
fotomontazu. Jest absolwentkg studiow
I stopnia na Wydziale Sztuki Politechniki
Radomskiej im. Kazimierza Pulaskiego
na kierunku grafika oraz studiéw I i1l stop-
nia w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtady-
stawa Strzeminskiego w hodzi na kierun-
ku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych. Dyplom 2z wyrdznieniem
otrzymata za prace zrealizowane w Pra-

Aktywna nieobecnosé,
wideo, 2016

Karolina Zaborska

cowni Malarstwa oraz Pracowni Grafiki
Warsztatowej. Praca pod tytulem ,Mega-
lopolis - terror cywilizacji”, stanowigca
zwienczenie jej wczesniejszych dziatan
twoérczych, zdobyla nagrode w konkur-
sie Najlepsze Dyplomy Gdansk 2015 oraz
Brazowy Medal w konkursie najlepszych
dyploméw ASP w hodzi Prime Time.
Artystka wnikliwie przyglada sie i ana-
lizuje cechy wspdlczesnych aglomeracji
miejskich. Ocenia je i przewiduje ich przy-
gnebiajaca przyszto$é. W swoich pracach

gromadzi fotograficzne motywy wspdtcze-
snej rzeczywistosci miejskiej i przemysto-
wej. haczy je w alternatywny sposdb, uzy-
skujac efekt nierzeczywisty. Tresci, ktére
tym przekazuje, staja sie ponadczasowe,
uniwersalne. Realizuje fotomontaze w nie-
konwencjonalnych, autorskich technikach.
Obecnie petni funkcje asystentki w pra-
cowni Interdyscyplinarnych Dziatan Wizu-
alnych na Wydziale Wzornictwa i Archi-
tektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi.

Katarzyna Kobro to nazwisko znane mojemu pokoleniu na tyle, ze kiedy zapytam, kim byla, najczesciej stysze

dwie powtarzajace sie odpowiedzi: ,rzezbiarky” i ,zong Strzeminskiego”. To niewiele. Z publikacji na temat

zycia i twoérczosci Kobro mozemy dowiedziec¢ sie, jak odwazng kobietg i bezkompromisows artystka byta.

Jej rzezbiarska i teoretyczna dziatalno$c¢ uplasowata ja w pierwszych szeregach polskiego srodowiska

artystycznego XX wieku. Jednak Zycie osobiste, przeplecione tragicznymi watkami sprawito, ze sita jej zastug

Katarzyna Kobro, 95 lat temu tworzac Kompozycje Wiszacq I, nie przypuszczata, ze jej prace stang sie
kanonem nowoczesnej rzezby. Zachwycaja, intryguja niestychanym skupieniem, kondensacja formy, a co za
tym idzie- kumulacja duzej energii. Pozbawione ozdobnikéw, kondensujg uwage na idealnej kompozycji
dzieta. Nie jest dla mnie zaskoczeniem, ze my, pedagodzy t6dzkiej uczelni, kontynuujemy wspaniate dzieto

- mys$lenie zapoczatkowane prawie sto lat temu. Czysta, zminimalizowana do niezbednych wartosci forma jest
charakterystyczna dla uproszczen i szalenstwa zycia we wspoétczesnych czasach.
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dla rozwoju sztuki awangardowej zostala sttumiona. Od lat 40. prace Kobro prezentowano na wystawach, lecz ze
wzgleddéw osobistych sama artystka nie istniata w zyciu towarzyskim elity artystycznej. Wowczas jej nieobecnosc
byta tylko pozorna. Twoérczoscé Katarzyny Kobro aktywnie wptywata na sztuke woéwczas, tak jak i dzieje sie to
dzis, cho¢ nie zawsze w bezposredni sposdb. Pusty plac pozostawiony po wyburzonym w pazdzierniku 2014

roku hotelu Centrum stanowi metafore. Wyrwa pozostawiona w centrum miasta jest jak biata plama w pamieci

o fundamentach sztuki wspdiczesnej.
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Ludwika Zytkiewicz-Ostrowska

Ludwika Zytkiewicz-Ostrowska w 2001 roku
obronita dyplom z wyréznieniem w Pracowni
Projektowania Druku Dekoracyjnego prof. Marii
Zielinskiej, Pracowni Projektowania Dywanu
i Gobelinu prof. Mariusza Kowalskiego oraz
Pracowni Malarstwa prof. Andrzeja Sadowskie-
go w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Lodzi. Od 2004 roku pracuje
w Katedrze Druku na Tkaninie w tédzkiej ASP.

Spacer, z cyklu Forma spaceru — migdzy wizjg a rzeczywistoscia,

W 2009 roku uzyskata tytut doktora, w 2015 roku
- doktora habilitowanego. Obecnie prowadzi
Pracownie Realizacyjno-Doswiadczalng w Kate-
drze Druku na Tkaninie. Uprawia twérczosé
w zakresie relieféw, obiektéw i instalacji. Pre-
zentowala prace na wystawach indywidualnych
oraz w przestrzeniach i ponad siedemdziesie-
ciu wystawach zbiorowych w kraju i na §wiecie.
Jest laureatks kilku nagréd i wyrédznien.

80 x (145 x 5 x 5 cm), jedwab, tektura, papier, 2011-2015, fot. ThisWayDesign

Obecne dziatania artystyczne umiejscowitabym w kierunku relacji
sygnalizowanych poprzez cykle elementéw umieszczanych w przestrzeni
wystawowej lub publicznej. Instalacja ,Forma spaceru - miedzy wizja

a rzeczywistoscig” stanowi nawigzanie do mysli Katarzyny Kobro dotyczacej
uktadu otwartego w sztuce. Konstrukcja pracy oparta zostata na multiplikaciji
podstawowych form. Dzieki zastosowaniu kilkudziesieciu pionowych zwojéw
organizowanych w wiekszg calo$¢, mozliwe stalo sie uzyskanie réznych wariantéw

wieloczesciowych kompozycji. Préba doswiadczania ,nhieskonczonej przestrzeni”

odnosi sie do okolicznosci miejsca, zmiennosci konfiguracji elementéw oraz
dowolnosci przearanzowania ze wzgledu na rézne konteksty i potrzeby. Istotna

jest réwniez ,plynnosé” samego doswiadczenia przestrzennego, ktéra oznacza
wyzwanie i otwartos¢ na zmiany. W trakcie ,spaceru” organizowanego przez
geometryczny porzadek zastygtych w formach elementéw, powstaje nowa wartos¢

i kontekst interpretacyijny.




prof. dr hab. Andrzej Boss
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Doktoranckie Studia Srodowiskowe
ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi

Norbert Kotwicki

Przedstawione przeze mnie prace, zaréwno rzezba przestrzenna, jak i obiekty - bransolety - powstaty pod
wplywem analizy koncepcji sztuki Katarzyny Kobro. Zadaniem tych rzezb jest zaistnienie w przestrzeni,
organizowanie jej oraz uporzadkowanie w niej ruchu. Rzezbie nadatem forme otwartg, w ktérej strzelistoscig
ksztattu podkreslitem dynamike. Podciecie po tuku spodniej krawedzi narzuca ruch. Poszerzajgca
sie ku dotowi krawedz ptaszczyzn bokéw stwarza wrazenie wymykajacej sie spod kontroli i uciekajacej
w przestrzen energii, ktéra buduje dalszg, lecz niewidocznag dla ludzkiego oka czes¢ tejze figury
w przestrzeni. W wzdluznym przecieciu ptaszczyzn bocznych rzezby zainstalowatem ukiad elementéw
w kolorach podstawowych: zéttym i czerwonym, co daje mozliwos$¢ rozpatrywania ich z osobna. Elementy
te sa ujeciem w czasie nieskonczonego rytmu. W przypadku bransolet zalezalo mi na widocznym
podziale obiektu na odrebne elementy - figury. Zrealizowatem ten zamiar, wprowadzajac kolor. Umozliwit
on wyodrebnienie energii plastycznej zawartej w poszczegdlnych elementach obiektu. Mamy mozliwos$¢
analizowania kazdego z osobna, swiadomie badZ nieswiadomie uczestniczy¢ w rytmie czasoprzestrzennym.
Zawarte w moich figurach nieprzypadkowe ksztatty, rézniace sie wzajemnie, naznaczone energia,
podkreslajg tréjwymiarowosé obiektéw.

Obiekt — bransoletka 2,
srebro, mosigdz, bursztyn, ciggnigcie, walcowanie, cigcie i ksztattowanie,
lutowanie, szlifowanie, lakierowanie, 560 x 410 x 200 mm, 2016

prof. nadzw. dr hab. Matgorzata
Dobrzyniecka-Kojder

Doktoranckie Studia Srodowiskowe
ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi

Monika Czarska

Moje malarstwo to opowies¢ o tym, co w $wiecie istnieje, nie istnieje, co nienamacalne. Aby
wyrazi¢ zakres problematyki, ktérg poruszam, ,rozbijam” jg na elementy. Postuguje sie znakiem
prostych elementéw geometrycznych, figur i typografia, by wyrazi¢ tre$ci niewymierne. To mapy,
dla ktérych zbudowatam swdj jezyk symboli

Meet, olej na ptotnie, 120 x 110 cm, 2016

[79]



Doktoranckie Studia Srodowiskowe Doktoranckie Studia Srodowiskowe
ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w hodzi ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi

prof. nadzw. dr hab. Malgorzata Marlena Lenart prof. nadzw. dr hab. Matgorzata ]'oanna Rusin
Dobrzyniecka-Kojder Dobrzyniecka-Kojder
Porzadek, rytm, obliczenia, moduly, nieprzypadkowos¢, przestrzen, a nawet czas - to

pojecia, ktére sg przeze mnie eksploatowane na polu malarstwa. Bliskie mi jest oderwanie na otaczajaca go przestrzen. W zaleznosci od potrzeb, moze sta¢ sie dywanem, panelem
dzielacym przestrzen, narzutg lub kotarg. Modulowos$¢ daje mozliwo$¢é dowolnego

Przedmiot oparty na zasadach funkcjonalizmu umozliwia odbiorcy konstruktywny wptyw

formy od konkretnej tresci, poszukiwanie wartosci uniwersalnych oraz czystych zaleznosci
decydowania o wielkosci, ostatecznym ksztalcie czy wzorze.

plastycznych.

Refleks lll, akryl na ptotnie, 73 x 92, 2016 Modut 6, filc wetniany, sztancowanie, przeplot, 165 x 260 cm, 2013
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Wydzial Grafiki 1 Malarstwa

Pracownia Podstaw Kompozycji I

dr hab. Danuta Wieczorek, .1, r1Zezba stanowi czes¢ przestrzeni, warunkiem jej organicznosci jest zwigzek
prof. nadzw., mgr Joanna Paljocha z przestrzenia.
2. rzezba jest nie kompozycja formy samej dla siebie, lecz kompozycja przestrzeni.
3. energia kolejno nastepujacych po sobie ksztattéw w przestrzeni wytwarza rytm
czasoprzestrzenny.
4. zrédtem harmonii rytmu jest miara, wynikajgca z liczby (...)"

Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Sztuka i Filozofia 13, s. 88-99, 1997

Barttomiej Szostek
Kompozycja przestrzenna, ptaszczyzny, krzywizna, 2016

Anna Wozniak
Kompozycja przestrzenna, ptaszczyzny, 2016
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Karolina Wutke
Kompozycja przestrzenna, dwie bryty, 2015
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Julia Smagalska Natalia Kupiec

Rytm trzy kolory, druk cyfrowy, 29,7 x 42 cm, 2015 Rytm trzy kolory, druk cyfrowy, 29,7 x 42 cm, 2015
Monika Gregulska Kamila Zielinska

Rytm trzy kolory, druk cyfrowy, 29,7 x 42 cm, 2015 Rytm trzy kolory, druk cyfrowy, 29,7 x 42 cm, 2013
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prof. Mariusz hukawski

Zdecydowatem sie pokaza¢ prace
jednego z moich dyplomantéw sprzed
kilku lat - Michata Krasnopolskiego.
Wybratem te plakaty dlatego, gdyz ich
idea i konstrukcja formy jest bardzo
bliska tradycji modernizmu europej-
skiego, ktérego wybitng przedstawi-
cielkg byla wita$nie Katarzyna Kobro.
Krasnopolski, podobnie jak pierwsi
modernisci, odrzuca w tym projekcie
wszelkg ,ornamentyke i ekspresije”.
Konstrukcje calosci pracy opiera
na jasnych i logicznych zasadach.
Znaczenie poszczegdlnych projek-
téw wynika z uzycia czystej, prostej,
uniwersalnej formy, ktérej udaje sie
w ,tajemniczy” sposéb kondenso-
wacé¢ znaczenie danego dzieta. Jest
to projekt kilkunastu filmowych pla-
katéw, ktérych konstrukcja kazdej
uzytej formy wynika z dopasowania
sie do bardzo prostej siatki (grid).
Kwadrat, koto, pion, poziom i przekat-
ne. Modut taki pojawia sie juz w 1490
roku w ,Czlowieku witruwianskim”
Leonarda da Vinci, a takze w 1972
roku na olimpiadzie w Monachium. Otl
Aicher zaprojektowal na takiej siatce
piktogramy dyscyplin sportowych.

Michat Krasnopolski
Seria plakatow filmowych,
druk cyfrowy, 100 x 70 cm, 2012
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Wydzial Grafiki 1 Malarstwa

Pracownia Projektowania Plakatu

FARGO

CITIZEN EANE

prof. nadzw. dr hab. Stawomir Cwiek

Izabella Alicja Wozniak i Olga Zukow-
ska sa studentkami Pracowni Technik
Laczonych i specjalizujg sie w grafi-
ce artystycznej. Swoje prace realizu-
ja zgodnie z programem pracowni,
poszukujg wilasnego jezyka wypowie-
dzi, wykorzystujac szeroki wachlarz
technicznych mozliwosci druku. Pani
Izabella Alicja Wozniak operuje for-
ma abstrakcyjng, ktérej ostateczny
ksztalt jest wynikiem $cistej zaleznosci
miedzy warunkami stawianymi przez
materie drukarska a wrazliwoscig este-
tyczng autorki. W swoich monotypiach
minimalizuje ekspresje, a kompozycje
obrazu sprowadza do prawie jednoli-
tej plaskiej powierzchni, proponujac
widzowi refleksje nad gra szczegoétdéw
i wysmakowanych niuanséw. Grafiki
Pani Olgi Zukowskiej oparte sg o przed-
stawienia  figuratywne, utrzymane
w konwencji rysunkowej. W procesie
realizaciji stosuje metode tgczenia wie-
lu technik skonfigurowanych tak, aby
najlepiej oddawaty wlasciwg ekspresje
dzieta. Site wyrazu swoich prac autorka
osigga, dbajac o réwnowage dynamiki
formy z trescia przekazu.

Wydzial Grafiki 1 Malarstwa

Pracownia Technik Laczonych

I1zabella Alicja Wozniak
Wariant 3,
monotypia, 112 x 76 cm, 2016

Olga Zukowska
Furia 4, przedruk,
serigrafia, 76 x 112 cm, 2016
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Wydzial Grafiki 1 Malarstwa Wydzial Grafiki 1 Malarstwa

Pracownia Technik Wklestodrukowych Pracownia Malarstwa

dr hab. Alicja Habisiak-Matczak Prezentowane prace studentéw z Pracowni Technik Wklestodrukowych zawierajg prof. Piotr Stachlewski, Zrobione recznie na drutach szaliki sg jednoczes$nie abstrakcyjnymi
mniej lub bardziej oczywiste odniesienia do twérczosci Kobro. Prace te zostaly zre- mgr Ola Koziot obrazami. Diugo$¢ kazdego z nich jest dostosowana do osoby, ktéra
alizowane pod kierunkiem prof. Krzysztofa Wawrzyniaka i moim. bedzie go nosi¢. Idealna diugos¢ szalika (taka, aby byt wygodny)

odpowiada szerokosci roztozonych rak danego czlowieka. Wzory
zaprojektowane sg w oparciu o zioty podziat, a ich kolorystyka obejmuje
barwy podstawowe (lub zblizone), biel, czern i odcienie szarosci. Pomyst
ten jest nawigzaniem do twérczosci Katarzyny Kobro i jej sposobu
myslenia: dazenia do tego, aby sztuka byla uzyteczna dla czlowieka
i ,wymierzona” doktadnie dla niego, jednoczesnie bardzo przemyslana
i oparta o matematyczne proporcije.

Maria Kaczorowska
Kobroszaliki, dzianina artystyczna, 161 x 30 cm, 176 x 26 cm, 172 x 30 cm, 2016

S

Urbinola 1, akwaforta, 70 x 100 cm, 2015

Weronika Walisiewicz
Galimatias Ill, akwaforta, 15 x 20,5 cm, 2015
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dr hab. Tomasz Matuszak

Wydzial Rzezby 1 Dziatan Interaktywnych

Pracownia Dziatan Interaktywnych i Site-Specific

Realizacje prac w pracowni polegaja na polgczeniu ,stacjonarnych” elementéw rzezbiarskich
z elementami krajobrazu - dla dziet plenerowych, badZ architekturg - dla realizacji we wnetrzach.
Sformutowanie dzieta jest poprzedzone badaniem kulturowej matrycy miejsca - uwzgledniajgcym jego
aspekty historyczne, architektoniczne, topograficzne, $rodowiskowe, spoteczne, krajobraz pierwotny
czy historie krajobrazu kulturowego. Program i ¢wiczenia w pracowni majg na celu wyzwalac¢ i oswajac
zagadnienia dotyczace idei procesualnosci, komunikatywnosc¢, prowokacyjnosé i istoty site-specific.

Zuzanna Morawska, Wspétistnienie,
drewno, stal, kamien, tkanina syntetyczna,
wypetniacz, rozmiary zmienne, 2016

Michalina Pawlak
Tetris, beton, farba, 1500 x 1500 cm, 2016

Agata Zboromirska
Zespot trzciny pospolitej Phragmitetum Australis,
stal, 400 x 300 x 250 cm, 2016

dr hab. Janusz Czumaczenko,
prof. nadzw.

Praca studentki Agnieszki
Wesotowskiej inspirowana
byta kulturg stowianska.
Obiekt (tak byt tytutowany)
byl inspirowany bronig,

a dostownie siekierka, ktérej
ksztalt studentka przeniosta
ze starych artefaktéw
archeologicznych.

Poprzez przeskalowanie

i materiat (stare drewniane
belki) obiekt zostat
odrealniony i jego zwigzek

z pilerwowzorem przestat by¢
oczywisty. Rzezba wyrdznia
sie konstruktywistyczng
dbatoscig o profile
zewnetrzne, abstrakcyjna
forma nadaje jej charakter

czystosci.

Wydzial Rzezby 1 Dziatan Interaktywnych

Pracownia Rzezby i Kreacji w Przestrzeni

Agnieszka Wesotowska
Bez tytutu, drewno, 203 x 50 x 50 cm, 2016
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prof. dr hab. Grzegorz Sztabinski

Wydzial Sztuk Wizualnych
Pracownia Kompozycji Intermedialnej

Kwestia ,spadku” po Katarzynie Kobro ulega zmianie wraz z pogiebiajacymi sie i poszerzanymi
badaniami nad jej zyciem i twérczos$cia. Dzi$ punktem odniesienia branym pod uwage jest nie tylko
twérczos¢ artystki, ktéra weszta do dziejow Swiatowej awangardy, a réwniez fakty zwigzane z biografia
- nie mozna ich (jak sie na ogét sadzi) oddzieli¢ od prac plastycznych, wizjonerskich projektow
architektonicznych czy koncepciji teoretycznych. ,Spadek” po Katarzynie Kobro jest wiec ztozony.
Mozna w nim wysuwac¢ na pierwszy plan nowatorskie rozwigzania formalne dotyczace organizacji
materiatéw, przestrzeni i czasu, ale réwniez postawe przyjmowana w sprawach politycznych,
moralnych, wrazliwo$¢ na problematyke cielesnosci, trudne relacje z mezem, zycie w biedzie
i drastyczne decyzje podejmowane w zwigzku z tym. Zauwazam, ze dla twércéw starszych bardziej
poruszajace sa koncepcje teoretyczne Kobro (np. moja praca prezentowana na wystawie stanowi
performatywne nawigzanie do drugiego zdania Kompozyciji przestrzeni Kobro i Strzeminskiego:
,[...] rzezba zamyka przestrzen w sobie”). Natomiast mtodsi arty$ci szerzej otwierajg sie na odniesienia
dotyczace zycia, ciata, polityki itp. Spostrzezeniu temu datem wyraz wybierajac na wystawe prace
wtasng oraz realizacje moich studentéw z Pracowni Kompozycji Intermedialnej.

Anna Maderiska,
Bieda, 2014, obiekt, 65 x 52 cm.
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Adrianna Gotebiewska,
Katarzyna Kobro: wspomnienia z zycia,
5 prac wykonanych technikg wtasna, 18 x 13 cm.

Ada Birecka,
Teraz — Poza czasem,
instalacja na $cianie 85 x 25 cm, 2015

Michat Fryc,

Bliskie - Dalekie,

dwie fotografie w ramie 70 x 50 cm,
film 40 sek., 2014

Michat Sitkiewicz,
Organon,
instalacja/performance, 100 x 70 x 55 cm, 2016
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dr Beata Marcinkowska

Paula Graczyk, Adrian Ciszek
warsztaty dla dzieci
Wyobraznia bez granic — w sztuce wszystko jest mozliwe, 2016

Wydzial Sztuk Wizualnych

Pracownia Intermedialnych Dziatan Edukacyjnych

Zdjecia sa dokumentacjg warsztatéw dla dzieci przeprowadzo-
nych przez studentéw III roku: Paule Graczyk i Adriana Ciszka.
Idea zaje¢ nawigzywatla do poczynan artystéw konstruktywizmu.
Wybrane przez prowadzacych do prezentacji przyktadowe dzie-
ta twércéw tego kierunku miaty pobudzi¢ wyobraznie mtodych
artystow i zacheci¢ ich do poszukiwania nowej ekspresji este-
tycznej. W efekcie powstaly kompozycje przestrzenne inspiro-
wane twoérczoscig Katarzyny Kobro.

prof. Grzegorz Przyborek, dr Dominika Sadowska

Wydzial Sztuk Wizualnych

Pracownia Fotografii

Wideo jest spontanicznym dzialaniem w przestrzeni garazu,
w ktérym znalezione przedmioty, oderwane od powszechnie
nadanej im funkcji, abstrahujg z zapamietanej przez odbiorce
codziennosci. To badanie, jak wptywajg na siebie dane formy,
jednoczesnie tworzac swoiste malarstwo abstrakcyjne. Tytut
utworu nawigzuje do kompozycyjnych badan relacji z przestrze-
nig przy uzyciu koloru i formy.

Marta Krzeslak
Kompozycja przestrzenna, wideo, 2016
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prof. nadzw., dr hab.
Andrzej Michalik,
dr Maciej Bohdanowicz
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Wydzial Sztuk Wizualnych
Pracownia Projektéw 1 Dziatan Rysunkowych

Cykl pieciu rysunkéw przedstawia alternatywna, fikcyjna wersje loséw Katarzyny Kobro, skupia sie przede
wszystkim na mato znanym aspekcie prowadzonych przez nig badan nad ciggioscig czasoprzestrzeni.
»Rzezba nie powinna by¢ zamknietg w bryte kompozycja formy, lecz otwartg budowla przestrzenna, w ktoérej
wewnetrzna czes¢ przestrzeni kompozycyjnej wiaze sie z przestrzenia zewnetrzna. Energia kolejno
nastepujacych po sobie ksztaltdow w przestrzeni wytwarza rytm czasoprzestrzenny” - stowa Katarzyny
Kobro, umiejscowione w kontekscie nieszczesliwej historii jej matzenstwa, zainspirowaty do stworzenia
alternatywnej historii artystki i kobiety, ktérej rzezbiarskie zmagania mogly by¢ w istocie nie tylko
tworczoscia artystyczna, ale tez proba ucieczki.

Poczynania wspoétczesnych fizykdéw i matematykow, probujacych badac ksztatt, zakrzywienie i wlasciwosci
nieskonczonej przestrzeni Wszechswiata, wydaja sie w pewnym sensie pokrewne dziataniom Katarzyny
Kobro. Podobno kazde zdarzenie kwantowe powoduje rozgatezienie sie naszego Wszechswiata na kilka
nowych - to, co nie wydarzyto sie w naszej rzeczywisto$ci, na pewno miato miejsce w przynajmniej jednej
z jej pozostatych wersii.

Wydzial Sztuk Wizualnych
Pracownia Rzezby

dr Bogdan Wajberg Sztuka Katarzyny Kobro z coraz wiekszym impetem oddzialuje na wspolczesnych artystéw. Inspiruje
i zmusza do refleksiji. Nie uciekajac od figuracji, w ktérej nadal jest duze pole eksploataciji, eksponujac
elementy kobiecosci i kobiecy punkt widzenia, pragne zwréci¢ uwage na aspekt pokonywania granic
w przestrzeni, ograniczen fizycznych i psychicznych. Pokonujgc granice wiasnych mozliwosci, zmieniamy
przestrzen naszego zycia. Aktywnos¢ przemieszczania w przestrzeni jest otwarciem na przestrzen i forma
bycia w niej. Tak jak s§wiadomos¢ jest warunkiem powstania tworczosci. Nieskrepowany i otwarty umyst to
znak czlowieka naszych czaséw - posiadajacego silng wole i dazacego do realizacji wyznaczonych celéw.
Otwartos¢ rzezby w przestrzeni anektuje Srodowisko, w jakim sie znajduje i przekracza swoje granice. haczy
sie ze Srodowiskiem, tworzac nowe przestrzenie odbioru. Subtelnie przenikajgca sie energia aktywizuje
proces poszerzania sie obszaru percepcji. Czas i przestrzen stanowia samoistne byty rejestrujagce ruch
izmiany rytmu czerpigce z przestrzeni rzezby. Dostarczajg pretekstu do intensywnego przezycia, sprzyjajac
kontemplacii.

Monika Rogalska
Przestrzen aktu, odlew gipsowy, 40 x 24 x 44 cm, 2016

Monika Rogalska
Przestrzen biegu,
masa termoutwardzalna, plexi, 30 x 180 x 20 cm, 2016

Monika Rogalska
Przestrzen cztowieka,
masa termoutwardzalna, plexi, 25 x 55 x 15 cm, 2015
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prof. dr hab. Gabriel Kotat,

mgr Justyna Cieslik-Plusa

|96 |

Wydzial Sztuk Wizualnych

Pracownia Teorii 1 Praktyki Scenograficznej

Form/akcja to projekt performatywny Eksperymentalnego Studia Scenograficznego, stworzonego w Pra-
cowni Teorii i Praktyki Scenograficznej przez prowadzaca Justyne Cieslik-Ptuse i studentéw II roku specjal-
nosci techniki teatralne filmowe i telewizyjne. Twoércy projektu podejmujg dziatanie w przestrzeni galerii,
a jego efektem jest stworzenie spektaklu plastycznego. Przestrzen galerii staje sie wnetrzem rzezby Kobro,
a animowane przez studentéw elementy skiadowe tejze rzezby zacznajg zy¢ wlasnym zyciem. Przestrzen
i relacje miedzy obiektami oraz ich dematerializacja stanety w centrum rozwazan studia. Powstaly podczas
pracy studentéw performance nawigzuje do nowatorskich idei zawartych w rzezbach Kobro.

Eksperymentalne Studio Scenograficzne,

studenci Il roku Technik Teatralno Filmowych:

Emilia Adamczyk, Urszula Katabun, Lidia Lewandowska,
Martyna Maryniak, Aleksandra Sadownik, Zuzanna Staszek,
Anna Stepien, Daria Wolariska, Adrianna Ziotek

Form/akcja,
performance z uzyciem 9 obiektow,
czas trwania 20 minut, 2016-2017

dr Sergiusz Kuchczynski

Sandra Bejm
Brosza, srebro, 2014

Anastazja Bien,

Klaudia Scigalska,

Martyna Woszczak

Kobieta ukochana, naszyjnik, zywica,
srebro, tworzywo sztuczne, 2015

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Bizuterii

Prezentowane prace studentek, powstate w prowadzonej przeze mnie Pracowni Bizuterii, dotykajg réznych
problemoéw, ale w wielu z nich mozna odnalez¢ artystyczne idee tozsame z ideami czy zyciem Katarzyny
Kobro. Realizacje te nawigzuja w swoich zalozeniach do trudnych relaciji, przezy¢ i traum. Sandra Bejm
w swoich pracach poszukuje przesziosci w terazniejszosci, zastanawiajac sie nad ulotnoscig czasu. Pra-
ca zespotu Anastazja Bien, Klaudia Scigalska, Martyna Woszczak ,Kobieta ukochana” powstata z inspiraciji
rysunkiem Justyny Matysiak o takim samym tytule. ,Kobieta ukochana” to zbiér naszyjnikéw w formie ska-
kanki. Niewinna forma dzieciecej zabawki zamieniona w naszyjniki z rekojesciami wypeitnionymi rozlewa-
nym tuszem podwieszonych na stalowych i gumowych linkach zyskuje inny charakter i znaczenie.
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prof. Krystyna
Jaguczanska-Sliwinska,
dr hab. Matgorzata Lachman

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Druku na Tkaninie I

Praca Agnieszki Kowalczyk powstata w ramach ¢wiczenia odnoszacego sie do specyfiki klimatéw hodzi.
Sadze, ze dla obecnego pokolenia studentéw zwigzek z ideg artystyczng Katarzyny Kobro jest bardziej
refleksyjny niz formalny. Jej tragiczne zycie to takze istotny element. Historia, tradycja uczelni, obecnos¢
Strzeminskiego w potgczeniu z aktualnym jezykiem plastycznym i odmiennymi kodami przekazu powo-
duja nowe doswiadczenia i ksztattuje indywidualne osobowosci. Mysle, ze komentarz autorki najlepiej
uzasadnia Jej subiektywng koncepcije artystyczna.

Czy wybor pracy jest trafny?

Wydaje sig, ze to wystawa powinna tworzy¢ plaszczyzne dla zastanowienia nad relacjami wczoraj I dzis.
Co, mimo uptywu czasu, pozostaje niezmiennie wartosciowe? Czy ijak wolno i mozna korzysta¢ z dokonan
wybitnych, niepowtarzalnych indywidualnosci, unikajgc nasladownictwa?

Krystyna Jaguczanska

Agnieszka Kowalczyk,
Relacje, druk cyfrowy na tkaninie, 157 x 230 cm, 2016

dr hab. Matgorzata Lachman

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Druku na Tkaninie I

Aleksandra Moscicka, Dorota Zambrzycka, Malgorzata Poznanska - trzy moje dyplomantki studiéw
stacjonarnych I stopnia, ktére swojg szesciosemestralng przygode z Akademig Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w hodzi koncza w 2016 roku dyplomami o diametralnie réznigcych sie
tematach - Aleksandra Moscicka ,Bialo-czarne - moje miasto”, Malgorzata Poznanska ,Zaszyfrowany
postmodernizm”, Dorota Zambrzucka ,Inspiracje architekturg”. We wspoélnej konfrontacji prace okazuja
sie jednak zaskakujaco spdéjne. Wszystkie poruszajg sie w abstrakcyjnej problematyce kompozyciji
linearnej, kolorystycznej, fakturowej i przestrzennej - rozwigzaniom tak istotnym dla Katarzyny Kobro.
I w tym miejscu mozna juz zadac¢ pytanie: czy to przypadek? Chyba nie.. Ogromny wplyw Kazimierza
Malewicza na twérczo$c¢ Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego - pionieréw konstruktywistycznej
awangardy - artystow zwigzanych z 1édzkim $rodowiskiem artystycznym i iédzka Akademis,
zapoczatkowal réwniez nasze postawy estetyczno-artystyczne. Wszyscy jesteSmy Spadkobiercami
tej spuécizny ideowej. I mozliwe, Ze intuicyjnie przekazujemy je dalej w procesie dydaktycznym. Nie
przeszkadza to jednak w pochyleniu sie nad indywidualno$ciag kazdego mtodego artysty, ktéry poszukuje,
pragnie sie wyréznic, zaistnie¢ w tym tyglu ,wszystko juz byto”. Przekazujac Im niezachwiane podstawy,
wyposazamy Ich w baze, ktéra pozwala na dalsze eksperymenty i otwartos¢, bez ktérych nie byloby
postepu w sztuce.

) I"tl III'. Irrl 8

s
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Aleksandra Moscicka
Biato-czarne - moje miasto,
druk cyfrowy, 270 x 100 cm, 2016

Matgorzata Poznariska
Zaszyfrowany postmodernizm,
druk cyfrowy, 270 x 100 cm, 2016

Dorota Zembrzucka
Inspiracje architektura,
druk cyfrowy, 270 x 100 cm, 2016
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prof. Krystyna Czajkowska,

dr Piotr Czajkowski

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Druku na Tkaninie II

Moim celem byto stworzenie abstrakcyjnego obrazu, opartego na prostych,
geometrycznych zasadach. Punktem wyjscia jest przestrzen, ktéra powinna
wspotistnieé, ale tez przenika¢ i scalaé¢ sie z istniejacym, nieokreslonym
$wiatem. Przestrzen kompozycyjng buduje za pomoca dynamicznych skosow,
wprowadzonych za pomoca linii i przestrzennych bryt. Dodatkowo, poprzez
zréznicowanie waloréw, uzyskuje giebie. Osiggnetam ten efekt, wprowadzajac
intensywne, kolorowe linie, ktére wychodza na pierwszy plan. Natomiast
pozostate formy przyjmuja mniej nasycone barwy i zaczynaja wtapia¢ sie
w tto. Poprzez taki ukitad kompozycyjny tworzy sie niesamowita, interesujaca
i nierzeczywista przestrzen. Moje tkaniny drukowane sg suma wielu iluzji
i przejsc¢ oraz transformacii, ktére zachodzg pomiedzy ptaszczyznami.

Kolekcja tkanin drukowanych skiada sie z trzech projektéw. Wszystkie moje
prace zostaty wykonane technikga cyfrowa, a nastepnie wydrukowane za pomoca
druku sublimacyjnego. Za pomoca figur geometrycznych, przyjmujgcych
asymetryczne formy, intensywnego koloru, konkretnych ksztattéw i prostych
linii buduje odpowiednig kompozycje, ktéra nawigzuje do tworczosci Katarzyny
Kobro i jej nowoczesnego sposobu pojmowania rzezby. Jej punktem wyjscia
do tworzenia prac byla nieskonczona, abstrakcyjna przestrzen. Dzieta artystki
nie miaty zadnych konkretnych punktéw odniesienia. Stworzyta ona kompozycje
rzezbiarskie, ktére sg samoistnym dzietem i przenikajg sie z otoczeniem. Wediug
mnie jej nowoczesne pojmowanie przestrzeni jest nadal aktualne wsréd wielu
artystow.

Bez tytutu, 109 x 360 cm,
projekt wykonany technikg cyfrowa,
tkaniny wydrukowane za pomocg druku sublimacyjnego, 2016

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Malarstwa i Rysunku II

dr hab. Malgorzata W zestaw éwiczen semestralnych w Pracowni Malarstwa i Rysunku witaczytam zatozenia konkursu
Dobrzyniecka-Kojder, prof. nadzw. ,Hommage 4 Kobro”, uznajac za cenny ze wzgledu na budowanie w studentach poczucia tozsamosci
i wiezi artystycznej ze $rodowiskiem uczelni.
Oprocz prac intuicyjnie nawigzujacych do zewnetrznej formy wybranych rzezb, pojawity sie realizacje,
ktére powstaty po analizie teoretycznych zatozen Katarzyny Kobro. Sposéb zglebiania postawionego
problemu i przebieg procesu jego rozwigzania budzi we mnie nadziejg, ze ¢wiczenie zostawi $lad

w $wiadomosci plastycznej mtodziezy.

Izabela Kreslak
Bez tytutu, technika wtasna, 60 x 60 cm

Patrycja Sierikowska
Noeplastyczny szept, olej na ptétnie, 130 x 130 cm

Victoria Turanskaya
Wedtug ztotego podziatu,
technika wtasna, 45 x 79 cm
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dr hab. Agnieszka Wasiak

Anna Grabowska
Kompozycja,

drewno, 23 x 22 x 24 cm, 2016,
fot. Mariola Goéral

Patrycja Sierikowska
Kompozycja,

papier, 53 x 46 x 32 cm, 2016,
fot. Mariola Goéral

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru

Pracownia Podstaw Kompozyciji I

Przestrzen, z ktérg mamy do czynienia w plastyce, jest wartoscig subiektywng i zorganizowang. Moze miec¢
charakter otwartylub zamkniety - ograniczony. Zdaniem Katarzyny Kobro przestrzen powinna by¢: ,jednolita”,
,hieograniczona”, ,ciagla i nierozerwalna” oraz ,réwnomierna”. Rzezba za$ ma by¢ analizg przestrzeni
irytmoéw czasoprzestrzennych. U Kobro istotne sg $cisle wymierzone proporcje, modut i abstrakcyjna forma
z pogranicza architektury. Prezentowane na wystawie prace dotyczg dziatan zwigzanych z ksztattowaniem
przestrzeni tréojwymiarowej w oparciu o indywidualnie przyjeta przez studentéw zasade porzadkujaca.
Odpowiednie proporcje swiadczace o ukrytych zaleznosciach oraz niebanalny sposéb przeprowadzania
intrygi plastycznej, a takze kontrast rozumiany jako réznica nieprzypadkowa czy tez rezyseria w czasie - to
gléwne zalozenia ¢wiczenia, ktérego realizacje prezentujemy. Wybrane na wystawe prace sg réznorodne,
wykonane miedzy innymi z papieru, tektury falistej, tkaniny, styropianu czy tez drewna, budowane w oparciu
o modut i proporcje od form geometrycznych po formy ,miekko” ksztaltowane, przypominajace abstrakcje
organiczng. Ponadczasowosc¢ i uniwersalnos$¢ konstruktywizmu oraz idei Katarzyny Kobro umozliwiajg ich
ciggle ,promieniowanie” i inspirowanie sie nimi.

Yuliia Stoliarchuk
Kompozycja,

drewno, 26 x 15 x 28 cm, 2016,
fot. Mariola Goéral

Aleksandra Swigtek

Kompozycja,

tektura falista, 68 x 62 x 22 cm, 2016,
fot. Mariola Goéral

Wojciech Watesa

Kompozycja,

styropian, drewno, 96 x 61 x 30 cm, 2015,
fot. Mariola Goral

Magdalena Urban
Kompozycja,

papier, 72 x 40 x 22 cm, 2016,
fot. Mariola Goral
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Wydzial Tkaniny 1 Ubioru

Pracownia Podstaw Kompozyciji I

prof. Henryk Hoffman,
dr Matgorzata Borek

Kinga Kubiak
Bez tytutu, papier, lustro, 50 x 50 x 40 cm, 2016
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Program naszych pracowni jest powszechnie znany - opublikowany zostat z komentarzem w ksigzce
,Forma - teoria i praktyka". W skrécie wiec przypomne, ze dotyczy wiedzy, ktéra w uporzgdkowanym
ksztalcie dotyczy specyfiki jezyka formy plastycznej. Zaczynamy od spraw elementarnych, aby
po dwu latach i przebadaniu szeregu dziatan w réznych spotykanych w plastyce przestrzeniach,
zakonczy¢ dowolnym projektem, ktéry pozwala studentom zaproponowac i zrealizowac¢ wtasny pomyst,
uzywajac wybranej formy wypowiedzi. Prezentowane na wystawie prace sg wybranymi przykitadami
realizowanych w pracowni wielu ¢wiczen. Ogdlnie dotycza problematyki organizaciji przestrzeni,
rytmu, wzgledno$ci barwy itp. Stosowang zasadg porzadkujaca jest zmierzanie do harmonii poprzez
kontrast. Na pierwszym roku studenci zajmujg sie wylacznie przestrzenia dwuwymiarows i uktadami
budowanymi w tej przestrzeni. Rok drugi dotyczy kompozycji bryt i ptaszczyzn budowanych
w przestrzeni tréjwymiarowej oraz komponowania wypowiedzi plastycznych w czasoprzestrzeni. Sa
to ¢wiczenia realizowane obecnie coraz czesciej w oparciu o technike elektroniczng. Jako metode
dydaktyczng stosujemy zasade stopniowania trudnoéci oraz zbiorowy i indywidualny system korekt.
W pracy ze studentami staramy sie kontynuowac idee twérczego imperatywu i stymulowad tym samym
wszechstronny rozwoj artysty twoércy. Idee te przy$wiecaty, jak wiemy, zaréwno Katarzynie Kobro, jak
i Wiadystawowi Strzeminskiemu.

Natalia Oleksiak
Bez tytutu, papier, 75 x 50 x 50 cm, 2015

Milena Sobierajska
Bez tytutu, szkto, 30 x 30 x 30 cm, 2014

Anna Pggowska
Bez tytutu, papier, 50 x 30 x 30 cm, 2015

Ewa Wojcik
Bez tytutu, papier, 30 x 30 x 35 cm, 2014
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dr hab. Ludwika Zytkiewicz

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Realizacyjno-Doswiadczalna

A’ part to interaktywny obiekt uzytkowy, za pomocg ktérego mozna dowolnie organizowac przestrzen we
wnetrzu. Sklada sie z trzech modulowych elementéw, ktére mozna taczy¢, tworzac alternatywne ukiady.
Dziatania projektowe Dominiki Walczak sg bliskie sformutowanej przez Katarzyne Kobro idei wspdtistnienia
rzezby z przestrzenia i czasem. Analogie do twoérczosci artystki sg widoczne w pojmowaniu rzezby nie jako
zamknietej bryty, ale obiektu o otwartej budowie, ktérej wewnetrzna czesé przestrzeni kompozycyjnej wigze
sie z przestrzenig zewnetrzna. Rytm czasoprzestrzenny, ktéry w twérczosci Katarzyny Kobro pojmowany jest
jako ,energia kolejno nastepujacych po sobie ksztattéw w przestrzeni”, porzadkuje i ujednolica dynamiczng
kompozycije pracy.

dr hab. Lidia Choczaj,
prof. nadzw.

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru
Pracownia Tkaniny Eksperymentalnej

Celem mojej pracy byto zbadanie reakcji odbiorcy na sytuacje, w ktérej jako twérca dopuszczam widza
do decyzji majacych wplyw na ostateczny ksztatt utworu. Moze on jednak réwnie dobrze tego dziatania nie
podejmowac i przyja¢ moja koncepcije lub powotac¢ sie na przypadek. Tytutowa ,skonczono$é mozliwosci”
odnosisie domatematycznie obliczonejliczby kombinacii, ktére teoretycznie mozliwe sg do zaprogramowania
w mojej pracy. Jezeli zalozymy, ze cala kompozycja jest skonczonym zbiorem skladajacym sie ze 120
elementéw, z ktérych zadnego nie mozna odjaé, a jedynym podjetym dziataniem jest zmiana kolejnosci jej
czesci, to metodycznie dojdziemy do wszystkich mozliwych rozwigzan. Jezeli jednak zasugerujemy odbiorcy
peing dowolnos$¢ w wykorzystaniu elementéw (wariantowanie jedynie cze$ci kompozyciji, zmiane potozenia
elementéw w przestrzeni, zmiane rodzaju i sposobu oswietlenia itp.), wachlarz rezultatéw znacznie sie
rozszerzy, przyblizajac tym samym ,mozliwo$¢ nieskonczonosci” rozwigzan.

Dualizm skonczono$¢-nieskonczonos¢ to problem plastyczny, obecny réwniez w bardzo wielu pracach
Katarzyny Kobro. Artystka, postugujac sie tréjwymiarowg kompozycja, silnie postulowata otwartos¢ jej formy
oraz przenikanie sie skladajgcych sie na cato$é bryt geometrycznych. Pomimo ze praca ta w oczywisty
wizualnie sposéb nie nawigzuje do twoérczosci Kobro, bliski jest mi jej sposéb myslenia o problemie

plastycznym, jakim jest dualizm skonczono$é-nieskonczonosc.

Paulina Sadrak
Dominika Walczak Skonczono$é mozliwosci — mozliwos¢é nieskoriczonosci,
A’ part, interaktywny obiekt, tkaniny drukowane, 4 elementy 120 x 120 x 120 cm, 2015 120 czesci 13 x 18 cm (156 x 185 cm), blejtramy, szpilki, nici
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dr hab. Ludwika Zytkiewicz

Wydzial Tkaniny 1 Ubioru

Pracownia Tkaniny Unikatowe]j

Wspédiczesni artyséci niejako naturalnie przejeli zasady rzezby jako obiektu anektujacego wolng przestrzen
zaréwno zewnetrznag, jak i wewnetrzna. Rewolucyjne osiagniecia Katarzyny Kobro dzi$ moga wydawac sie
oczywiste szczegdlnie w rzezbie i architekturze. W Pracowni Tkaniny Unikatowej widzimy takie mys$lenie
w odniesieniu do tkaniny ze szczegdlng satysfakcja. Absolwentka naszej pracowni - Dominika Walczak
- pisze o swojej pracy dyplomowej: ,Obserwujgc charakterystyczny porzadek budowania tkaniny, harmonie
piondéw i poziomoéw czy regularnosc splotéw, dostrzegtam jednoczesnie ich piekno, a zarazem wielos¢ ogra-
niczen jakie niesie ze soba technologiczna strona tego medium.” I dalej: ,Istota tej pracy jest dekonstrukcja
porzadkuy, niestabilnos¢, dynamika i zmiennos$é. Wazne staje sie zagadnienie zatarcia jasnych granic pomie-
dzy tym, co wizualnie zamkniete i otwarte. Dekonstrukcja jest nierozerwalnie zwigzana z procesualnoscia,
dynamizmem i demontazem obrazu ptaskiego, statycznego i ujetego w kadr. Jest to strategia, ktéra umozli-
wia ciggte badania tego, co stanowi zewnetrzna i wewnetrzng sfere dzieta. Analogie do twoérczosci Katarzy-
ny Kobro moim zdaniem sg widoczne w pojmowaniu rzezby nie jako zamknietej bryty, ale otwartej budowy
przestrzennej, ktérej wewnetrzna czes¢ przestrzeni kompozycyjnej wigze sie z przestrzeniag wewnetrzna.
Ponadto istotnym elementem mojej instalacji jest rytm czasoprzestrzenny, rozumiany jako ,energia kolej-
no nastepujacych po sobie ksztaltéw w przestrzeni”, ktéry porzadkuje i ujednolica dynamiczng i otwartg
kompozycje pracy. Praca dyplomowa Dominiki Walczak jest przyktadem zrealizowania zamierzen progra-
mowych, jakie dla Pracowni Tkaniny Unikatowej obrali prowadzacy ja pedagodzy. Tak lub podobnie powin-
na w naszym mniemaniu przebiegac¢ ewolucja artysty. Dominika jest dojrzala, $wiadoma, czujna, szczera,
odwazna, uparta, a jednoczesnie drobna, wrazliwa, dziecieco ufna. Swa determinacija i ciezkg praca peing
niewygéd pokonuje swoje ograniczenia. Ta Jej cecha takze moze pochodzi¢ z dodwiadczen Katarzyny Kobro.

| 108 |

Dominika Walczak
Demontaz, instalacja tkacka, 155 x 180 cm, 2016

prof. Jolanta Wagner,
mgr Karolina Zaborska

Wydzial Wzornictwa 1 Architektury Wnetrz

Pracownia Interdyscyplinarnych Dziatan Wizualnych

Piekarnia Kobro to multisensoryczna instalacja wigczajgca do odbioru, oprécz wzroku i dotyku, takze wech i smak.
Skiada sie ze zmultiplikowanych, jadalnych, ptaskich form, nawigzujacych bezposrednio do rzezb Katarzyny Kobro
oraz z powielonych znakéw literniczych tworzgcych nazwisko rzezbiarki. Uklad nie ma punktéw odniesienia, ani
centréow kompozyciji. Caly proces tworzenia ,dzieta sztuki, opartego na uniwersalnych i obiektywnych prawach
odkrywanychna drodze eksperymentuianalizy” zostal przeniesiony na moment powstawania ciasta - precyzyjnie
okreslona ilos¢ skiadnikéw, temperatura i czas pieczenia. Uklad gotowych elementéw zaproponowany przez
autorki jest zmienny i przypadkowy. Otwierajg one dzieto na odbiorce, pozwalajac mu na jego reinterpretacje
(usuwanie fragmentéw w celu konsumpciji). Praca wspoélistnieje z przestrzenia szczegodlnie poprzez zapach
- naznacza jg, nie zawtaszczajac jednak materialnie. Dzialanie przywotuje obraz Kobro jako kobiety, u ktorej trzy
sfery zycia: bycie matka, zong i artystka, przenikaty sie. Instalacja jest jednoczesnie gtosem feministycznym
w ciggle patriarchalnym spoteczenstwie.

Roksana Bykowska

Marta Ciotkowska

Agata Dziuba

Eliza Gawrjotek

Piekarnia Kobro,

instalacja z wtasnorecznie wykonanych ciasteczek,
150 x 150 cm, 2017
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prof. Malgorzata

Wyszogrodzka-Trzcinka
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Alicja Wariczyk

Lampa,

drewno sosnowe klejone,
35x 10 x 10 cm, 2015

Karol Janiak

Lampa,

rurki miedziane, rurki pleksi,
diody LED,

45 x 45 x 26 cm, 2015

Wspbéliczesne wzornictwo balansuje na krawedzi sztuki i projektowania. Szlachetng ambicjg jest
zaprojektowac¢ przedmiot uzytkowy, ktéry w swej formie bedzie podporzadkowywatl sie zasadom sztuki
wspolczesnej. Rzezby Katarzyny Kobro, zwtaszcza Kompozycja Wiszaca I, jest wspanialym przyktadem, jak
za pomocg minimalnych $rodkéw uzyska¢ maksymalny efekt plastyczny. Katarzyna Kobro jako rzezbiarka,
eksperymentowata z réznymi materiatami. Studenci réwniez poszukujg ciekawych i niespotykanych

zestawien materiatu, funkciji i formy zaprojektowanego przedmiotu. Efektem koicowym pracy jest zawsze
przedmiot - unikat.
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My, spadkobiercy?
Katarzyna Kobro, jej wplyw na rozwdj sztuk pieknych 1 projektowych
w teoril I praktyce artystycznej ASP w todzi
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